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“Bueno, pues mientras yo pintaba una
choza llena de indios con coronas de
plumas y a un espaifol blanco rubio
montado en un caballo carmelito para
la clase de historia patria y hacia la ta-
rea sobre las caracteristicas y los apor-
tes que las dos razas hicieron a nues-

tra cultura, o sea que los espaiioles

d: de ser bl dili y “...Aquel profesor [Menéndez y Pelayo]
cultos, é j la religién y la [} ba barbarismos y salvajismos a esas
lenguay, en los indios, raras palabras: huracan,

de que no creian en nuestro sefior, no
aportaron casi nada porque eran pere-
zosos, marrulleros y canibales, Papa
seguia diciendo que el pais no iba a
tener paz mientras tuviera dos clases
de ciudadanos: los de primera, un pu-
fiado de ricos que lo tienen todo, y los
de segunda, una masa de pobres que

no tienen nada”

Silvia Galvis
Sabor a mi

canoa,
iguana, ceiba, micura, chaguala, jaguar,

aji, poporo, a imi
tiburén, barbacoa, bohio, hamaca,

guacamaya, caney, batey, yarumo,
auyama, y sobre todo rechazaba el mal
habito de llamar a los indios americanos
por su nombre propio. Todos hemos sido

testigos en nuestra América de un hecho

desp de la Conqui el
indio se convirtié en un genérico y no
volvié a admitir individualizacién”

William Ospina
Las auroras de sangre

“Pero la que nos tocé a nosotras fue
una época que entre mas ignorante
fuera uno mas puro era, y si a mi no
me hicieron pegar con goma las pagi-
nas sobre los 6rganos reproductivos del
libro de anatomia, fue porque ese afio,
cuarto de bachillerato, yo entraba a la
Normal de Seiioritas, con profesoras
seglares. Ellas nos explicaron sin
tapujos el proceso de gestacion. Claro
que uno lo veia con mucha malicia y
nos reiamos por debajo de cuerda, pero
nos lo explicaron tal cual. En cambio,
a otras amigas que estudiaban con
monjas, les hicieron arrancar las pagi-
nas o pintarle vestido a los dibujos des-
nudos de la figura humana que traia el
texto”.

Aida Garcia Marquez
en Los Garcia Marquez
de Silvia Galvis




“Cuando llega una visita que tiene piel de poros abiertos en la cara y el cuello, le miro secretamente a
los poros donde se asienta el agua. Si la presionara, idispararia esta piel una rociada? “;Qué mira esta
nifia?” “Doris, ;por qué miras asi? Es de mala educacién.” Me voy, salgo corriendo, me siento bajo un
arbusto en la parte baja de la colina, tiro de una hoja de un arbusto, miro sus venas y los poros entre ellas.
Parto la hoja pero ninguna rociada de olor fuerte inunda mi cara y mis manos. En el arbusto hay un

leén. Lo veo por una rama. Y luego, de repente...subo corriendo la colina hasta

mi madre, sentada en su butaca, junto a mi padre, mirando hacia la jungla. “;Qué demonios pasa?”
“Mami, mami...” “Pero, ;qué pasa?” “El camaleén”, sollozo, histérica, horrorizada, “El camaleén...” “;Qué

camaleén?” “Estaba enfermo y todo lo de dentro le salié fuera”. Vuelvo a bajar corriendo por la colina.

leén esta il tado en la rama, tras

Detras me siguen mi madre y mi her: ito. El

un pequefio avance, y sus ojos dan vueltas.
Estoy conmocionada, es como un suefio. Veo salir las entrafas del camaledn y...vuelve a suceder, chillo.

“psss...”, dice mi madre, sujetdndome. “No pasa nada. Esta atrapando moscas, ¢no los ves?” Tiemblo de

bién de curiosidad. Me quedo p ida entre los firmes brazos de mi

decepcién y de miedo, pero
madre. “Espera”, dice. La lengua del camale6n como una porra, se dispara afuera, una gruesa raiz de
carne, y vuelve a desaparecer dentro del camaleén. “;Lo ves?”, dice mi madre. “Es sélo su manera de
alimentarse.” Me hundo en sollozos, y ella me lleva de vuelta hacia la casa. Pero yo he adquirido la visién
adulta; cuando vea un camaleén sabré que lanza afuera su enorme y gruesa lengua, pero no lo veré

realmente, nunca mas como lo vi la primera vez.”

Doris Lessing
Dentro de mi



Personas ilustradas

) La manera de nombrar esta investigacién pretende
evidenciar que las personas de la iconografia escolar surgen
~ como Personas Il das en un doble ido, por lo
el primero y visual, en cuanto estan ilustradas, es decir, estan
ahi, puestas al alcance de los ojos de las nifias y los nifios, en las
paginas de las cartillas en las que confia la visién adulta y por ello lleva dos-
i afos dandolas y landolas como b para los ojos esco-
lares. El segundo, son il enel ido que les otorga la llustracién: son
imagenes de personas a través de las cuales se formulé a finales del siglo XVill
y se fijé durante todo el XIX, un repertorio que permiti6 clasificar a los seres
h en tipos jerar
El tipo ideal o p| po, fue ese ser h genérico y universal, protago-
nista de la iconografia escolar desde su invencién, personificado en la diminu-
ta figura del adulto, blanco, europeo, alto y vig , que generaci y gene-
raciones de escolares hemos visto aparecer en La evolucién del mono al hom-
brey en El cuerpo h Juntoaesai de lo humano imaginado gené-
rico y universal, se formularon otros tipos en los cuales se incluyé a los otros
seres humanos, se los ordené y diferencié, haciendo visibles en cuidad
detalles gréaficos los grados en los que éstos se alejaban y se aproximaban al
tipo ideal, o estaban en camino de ser como él. Es dentro de estos tipos meno-
res que ap: la cab del hombre indig p de La l de indioy
la del hombre negro protagonista en el tema de Las razas humanas.
Segun un cuidadoso sentido del orden seguido en las cartillas, estos tipos

P

menores, estos otros, estan || a ap: en y temas especi-
ficos y a desap. repenti ite. Entre tanto, la figura genérica univer-
sal, ese tipo ilustrado de lo humano personificado en la diminuta figura del
adulto blanco peo protag de la i grafi: es la que se da

por sentada entre las paginas del comienzo y el final. Esa estética de la apari-
cién permanente y de la desaparicién repentina que impusieron las cartillas y
libros escolares desde sus comienzos, se ha conservado tan intacta como las

imagenes mi: y la rep i6n que en ellas se hace de las personas.
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INTRODUCCION

Recorrer el indice de Personas ilustradas permite aproximarnos al orden fun-
damental en que la imagen de las personas ha estado pr —y C
estando— en los libros de uso lar. Ademas de r ese significativo
sentido del orden, el indice hace visible a los ojos la proporcién en que la ima-
gen de las personas aparece y las teméticas y valoraciones a las que han sido

incul —y lo contind iendo— con mas fr i

La confianza en lo escolar

La practica de la mirada —del ver— se ejerce dentro de culturas particulares
desde las que se pretende regular la legitimidad y las condiciones de la mirada.
Una cultura particular con la que legitimamos aquello que se mira, es la llama-

da cults La fi iva en la convirtié llo que se
concibe y nombra como “escolar” en bueno. Desde sus comienzos, la presen-
cia de “lo escolar” propicié la distincién con lo cada vez

mas bajo sospecha. Durante los siglos XVl y XIX, la sospecha recay6 sobre el
camino que conducia a E/ buen escolar de la casa a la escuela, camino que se
advertia lleno de riesgos y de tentaciones. Durante el siglo XX la sospecha

sobre el ino se desplazé a los medi ivos de 6n. El
y los di i se jan en que ponen al alcance de los ojos y los
oidos de los nifios y nifas lares, imag y id /iy ias y relatos,
que escapan al control adulto.

La sospecha de principios del siglo XX sobre la iencia de la publicidad

y el cinematégrafo para las nifias y los nifios convertidos en las abuelas y abue-
los de final del siglo XX, llevé a que se les protegiera prohibiéndoles mirar y oir.
Por esa misma época, en paises como Francia, Espaia y Colombia, circulaban
textos escolares semejantes entre si, cuando no los mismos en traducciones y
adaptaciones, de la misma manera que sucedia con las peliculas. Los textos
escolares coincidian en los motivos iconograficos. En unos y otros, por ejem-

plo, las personas negras aparecian i al tema de Las razasy la cabeza
negra se dibujaba exagerando los labios, ach do la nariz, agreg unos
diminutos ojos saltones y un pafuelo dado en la cab Esta imagen com-
partida por la i grafi lar de disti paises era a su vez la misma que
hacia visible la publicidad de productos como rones, lejias, jabones para la ropa
y otros productos de limpi sobre las etiquetas que identificaban los produc-
tos, ap ia la cab negra imagi y dibujada exactamente de la misma
manera; y la misma cabeza aparecia en los anuncios de la prensa, en la pape-
leria de los hoteles y, especiall en esas pri peliculas que exhibian

los h, < ’
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INTRODUGEIAON

El texto escolar, como tantos otros prodi tiquet: carte-

Alh

les, naipes, 4 Imanaq peli , €S un prodi de masas
en el que los motivos iconograficos no sélo se estandarizan sino que se reite-
ran. Los Abecedarios y Silabarios, como la prensa moderna, nacieron interna-
cionales: decidieron, difundieron y estandarizaron un repertorio de palabras y

deima clave, g do con esa estand i6n una mayor circulacién
entre las fronteras nacionales de los mercados. El repertorio que se fij6 fue
formulado en Europa y por tanto r iay estaba méas a la visién del

mundo que alli se compartia: no hubo silabarios con la C de caiman o la H de
hamaca pero si con la C de casay la S de sof4; lai fue la i de indio, indiano y de
Iglesia a uno y otro lado del océano.

Segun el criterio de suponer lo escolar como bueno, se han considerado
adecuados todos los prod es dos por las y
maestros a las madres y los padres. Adultos resp cuya paiia se
invoca hoy en las franjas de televisién, para que acompaiien y expliquen a las
nifias y nifios aquello que van a ver y asi controlen y administren la visién
correcta; adultas y adultos vigil de lo que se mira en los medios, a quie-
nes nunca se les invita a estar vigilantes de las imagenes de La familia indige-
na: desnuda y natural, de Es negro, de Africa exéti y salvaje, de La
dad en familia, o de Todos somos Colombia, que circulan en los libros de texto

lar. Imag hered de tradiciones i afi profund.

9

eurocentristas, cols raci yh les. Ima que
apoyan una visién del mundo excluyente, en la que la presencia de la diversi-
dad se asumi6 desde esa mentalidad del siglo XVIIl, como una otredad homo-

génea, poco di 5 li 0 sélo exoti
Abordar la comunicacién visual presente en la cultura de lo escolar, supone
idi tanto la pi ia de los obji isuales como la de los modos de

very de las estrategias de mirada a partir de las cuales los objetos son vistos y/
© mostrados. Es decir, ocuparse tanto de las imagenes como de lo que se hace
con ellas y de la manera como estas imagenes son vistas, comentadas, juzga-
das y valoradas tanto por las casas editoriales como por las personas adultas

que las compran y r d Al experienci: lizadas con maes-
tras y maestros pusieron en evidencia la persistencia de los modos de ver. Esta
persistencia tiene que ver, por ejempl que las il lares del

do indl ydelasp g hechas aimageny j de las

iconografias coloniales, en versiones a veces mas empobrecidas, parezcan tan
naturales y familiares. Quitarle la empobrecida y anica pluma que asignamos a
la imagen de indio, supone dejar de verlo tan extremadamente distinto y aleja-
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INTRODUCCION

do; supone incluirlo en nuestro universo simbdlico, dejar de verle a través de
viejas imagenes y ser capaz de reconocerle en esa apariencia que también
tiene hoy, en nuestras calles y ciudades.

El buen escolar y el derecho a mirar

Preguntarse qué le hacen las imagenes a las nifias y a los nifios, es parte de
la autoridad adulta. Por lo mismo, he intentado convertir las preguntas de este
trabajo, en preguntas sobre qué nos hacen las imagenes a las personas adul-
tas y en preguntas sobre qué hay en nuestra adultez que hace posible ciertas
imagenes. En preguntas sobre por qué las imagenes escolares nos pasan tan
desapercibidas y resultan tan irrelevantes a las personas adultas, cuando a la
mirada primera de una nifia o de un nifio es visible que su familia no es como la
pintan, que no todas las familias habitan una casa, que las ninas desnudas no
lucen mofios en su cabeza, que las mujeres y hombres indigenas transitan por
las calles de las ciudades abandonando los territorios fijos que les asignaron
los mapas escolares, y que ni ellas ni ellos llevan la pluma que ilustra a la | de
indio; la mirada de una nifia o un nifio descubre rapidamente que maés alla de
los textos escolares las personas negras compran en los supermercados, tra-
bajan en diversas oficii ién se despl. duciendo sus propios au-
toméviles, y en todos estos casos no lucen con la camisa desabrochada ni
junto a un racimo de platanos verdes; y que no todas llevan vestidos coloridos,
ni de mangas cortas, y que alg! se pintan el cabello de colores y no lo llevan
necesariamente ensortijado.

Sabemos suficientemente que no son las nifias ni los nifios quienes han
dibujado en los siglos XVIII, XIX y XX, las imagenes de los textos escolares para
las casas editoriales, ni qui las han selecci do y deci su publica-
cién; tampoco han sido quienes las han comprado, ya que por fortuna las nifias
y los nifios de todas estas ép do han disp de dinero, no lo han
invertido en textos ni ttiles escolares, y como Pinocho han preferido otro tipo
de imag y de obj; ; sab que no han sido ellas ni ellos quienes en
las escuelas han recomendado esas imagenes con plena confianza. Sabemos
que todo esto lo han hecho, y lo contir haci las p sélo
cuando somos adultas y abandi esa mi de la infancia, tantas veces
mas critica, que acostumbra a poner a prueba de inmediato lo que ve en el
papel y en la pantalla, frente a lo que ve fuera de ellos.

La autoridad adulta frente a la infancia administra la mirada. De hecho, sery
convertirse en una persona adulta es tener el derecho a mirarlo todo. El acceso
a la totalidad de lo visible ha sido un significativo rito de paso entre la primera




edad de la viday la adul Sin embargo, no pre ni en todos los lugares se
ha confiado tanto en el criterio adulto para definir una vision correcta a la que
las nifias y los nifios deban der. Es p en la modernidad, bajo el

movimiento culto de la llustracién localizado en la Francia del siglo XVIIl, cuan-
do se redefine con gran tenacidad el universo visual apto para los nifios esco-
lares. Las nifias, para quienes la escuela ilustrada no se imaginé inicialmente,
tendran que esperar ain mas de cien afios para tener a su disposicién un
repertorio visual tan rico y minucioso sobre su deber ser como escolares, como

el que desde entonces se defini6 para los nifios.

Fue la mirada adulta ilustrada la que de manera masiva definié qué podia y
debia ser visto por las nifias y nifios escolares; qué era legitimo mirary qué no;
a qué di ia y por cuanto tiempo era 1te mirarlo; en qué condicio-
nes de iluminacién y en qué posturas corporales la visién de las imagenes era
la correcta para los escolares; a quiénes, segun su sexo, su edad, su clase o su
origen étnico, les estaban vedados ciertos productos visuales; a quiénes no; en
qué lugares publicos, privados y d i se debian p icar qué mirad
qué convertia practicas como las de copiar, recortar, intercambiar, adquirir o
comprar imagenes, en legitimas o ilegitimas. En ese esfuerzo de legitimacion
de unas miradas sobre otras, de la visién adulta sobre la infantil, se fundé la
practica de la representacién de la iconografia escolar.

Esta iconografia, surgida como la estrategia visual mas importante que acom-
paiié la pretensién de ensefar a leery a escribir a poblaciones cada vez mas
amplias, formulé y fijé el repertorio de modelos basicos para El buen Escolar.
Las diminutas vifietas y los escasos grabados, y luego las litografias, pusieron
al alcance de sus ojos iméagenes en las que el tiempo infantil se present6 como
tiempo escolar y en las que el trayecto escolar por excelencia era el que unia a
la casa con la escuela y a la escuela con la casa. El buen escolar siempre
cargado de sus Utiles escolares iba a la escuela y formaba parte de una familia
que tenia y vivia en una casa. Bajo la idea adulta de que la infancia es futuro, E/
buen escolar se visualizé como un pequefio gran ciudadano. Pero la ciudada-
nia, entendida en los términos sociales y culturales de la época, no incluia alas
nifias y a las mujeres; ni a las nifias y los nifios pobres, discapacitados, campe-

sinos, negros, ni indigenas.

Por eso, desde sus origenes, la iconografia escolar otorgé el derecho a mirar
a El buen escolar, ante quien las personas indig negras, pesinas, po-
bres, discapacitadas, comunes y corrientes, aparecieron extremadamente dis-
tantes y excepcionales. ;Qué tipo de imagen del mundo apoyaron estas image-

nes? ;Qué imagenes del mundo dejaron por fuera? Indagar sobre la iconogra-
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INTRODUCCION

fia escolar es indagar por la mentalidad, los imaginarios y las circunstancias de
las personas adultas que hicieron posibles esas iméagenes y que las confiaron a
los textos de uso escolar y por las persol dultas que, d és de doscientos

afos, continuamos elaborando imagenes similares o viendo las viejas image-
nes desde las mismas miradas que las posibilitaron por primera vez.

Un libro para ver

Esta investigacion surgié del deseo de considerar los modos de ver que se
desplieganenlai fi ylos ial icos y cultu-
rales desde los que se definen y experimentan estos modos de ver, asumidos
desde una perspectiva histérica; y de asumir criti ciertas tradici
de la representacién visual y de los modos de ver desde los cuales se han

en la culti idk /isie correctas que hacen caso omiso de la
pluralidad y diversidad de lo visible, de los modos de ver y de las miradas.

Al comienzo, este deseo se convirtié en una recopilacion de mas de trescien-
tos libros lares col i prodi entre 1994 y 1998 basicamente.
Los libros se mii 1 pagina a pagina, do las observaci e ideas que
surgian al ver las imagenes y su puesta en las péginas; en esta primera visién
interesada ya se hizo evi la repeticién de las mi ilustraci en los
libros de disti editoriales, disefiadas por personas diferentes; se descubrié
que ciertas imagenes surgian una y otra vez vinculadas a los mismos temas, y
que éstos a su vez tendian a ocupar el mismo lugar fisico en los distintos libros
—al comienzo, en la mitad, hacia el final—; se hizo visible que las areas de

conocimiento convocan ciertas imag de las p y excluyen otras, que
laimagen de las p tiende a di ecer radi segln el
grado lar, que has de las imag de los libros se copian de un nimero
muy reducido de originales, y que numerosas fotografi: das como ilusti

ciones | son las mi que circulan en catal de ias de via-
jes, en folletos publicitarios, en periédicos y revi: de infor ién g yen
otros medios de comunicacién. Esta primera etapa nos planteé la pregunta de si
realmente es adecuado hablar de una iconografia lar, imaginada y da

especificamente para el uso en las escuelas, o si mas bien, lo que hace escolar
a una iconografia hoy dia, es el que se incluya en algo rotulado con el calificativo
de “escolar” y que su uso esté avalado por las autoridades de la escuela.
Después de esta primera vision, las ima se ai de las pagi en
las que aparecian; se tomaron mas de cinco mil diapositivas que reproduci
la totalidad de imagenes que servian de ilustraciones a los trescientos cin-
cuenta libros. Se empezé una etapa de clasificacién y ordenacién en donde el
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criterio era agrupar las imagenes desde sus propias semejanzas visuales; la
visién repetida de las diapositivas nos fue sugiriendo los criterios visuales para
clasificarlas y ordenarlas. Por

di : ;

la olapr d resultaron
valiosas al diferenciar la imagen de las madres y la de los padres; la presencia
y ausencia de flores o de piedras, mofios y gorras, se hicieron claves al recono-
cer cémo se formula la imagen de las nifias y de los nifios; la del calzado y el
modo de lucir la ropa, al detenernos en la imagen de las personas imaginadas
blancas o negras.

psddd i

Las diapositivas se miraron con diversas personas, en distintas modalidades
de reunién, intentando explorar a partir de las mismas imagenes los modos de

ver desde los que se las miraba, do y di: iendo lo que bany
el cémo lo hacian gréafi Estas visi compartidas pusieron en claro
que no sélo las imag incidian sino que bi incidian profunda-

mente los modos de verlas. Es decir, s6lo cuando la serie de diapositivas sobre
Africa se vio con personas africanas, éstas advirtieron de inmediato la visién
partiiular de Africa que las imagenes ofrecian. Algo similar pasé cuando las
de las pesinas se miraron con campesinas y las de los grupos
indigenas con indigenas. En esa fase, en la que vimos las iméagenes sobre las
otrasy los otros del imaginario escolar con esas Otras y Otros, quedé claro lo
que nos record6 una a propésito de las imag de su propia regién:
“Putumayo no es como lo pintan”.
Lentamente fue surgiendo la que considero la pregunta mas valiosa en este
trabajo: ;Desde cuando estas ima son asi? ;Desde cuando la familia
indigena se presenta, necesariamente, desnuda y natural? ;Desde cuando la

imagen de las personas negras se vincula al tema de las razas? ¢Desde cuan-

do las abuelas de la ilustracién tejeny paian el suefio infantil?
¢Desde cuando la madre, parada bajo el dintel de la puerta, ha estado levan-
tando su mano para despedir a E/ buen lar o, juntoalacamaenla
habitacién infantil, pafna a un hijo enfermo?

Para tantear respuestas, empezamos a recorrer las series de cien imagenes
que obtuvimos inicialmente de los libros Colombianos. De 1990 fuimos devol-

O oo

en la cr logia hasta llegar a comienzos del siglo XX; para ese
periodo nos encontramos con los r libros noles y fran-
ceses que llegaron a Colombia cuando aun la produccién de libros escolares
no se hacia fundamentalmente en el pals En todos ellos, la iconografia se

partia; ciertas imag eran p i las realizadas con
mejor o menor calidad técnica, disti di o habilidades, presentadas
en papeles mas finos o burdos. Se

j 1en las deveryenlos




recursos graficos utilizados para mostrar aquello que se veia. Aunque los dis-

tintos libros las acompainaban con titulos, ios y red: d éstos
también orientaban visiones y usos similares. Por tanto, decidimos meternos
de lleno en alg i histéricos espafoles y fr en los que ain

se conservan ejemplares de esos primeros libros escolares, o al menos, de los
mas afamados en su época, los cuales circularon por distintos paises en tra-
ducciones y adaptaciones y sirvieron para formular, fijar e inspirar esas image-

nes énicas de laic fi lar, cuyas r ias advertimos en nues-

tras imagenes actuales.
Teniendo en cuenta que este libro ha respondido a curiosidades, en
to en todo mc lo ponemos al alcance de sus ojos, sobre todo

como un libro para ver. Sabemos que son las miradas las que hacen visible lo
que las imagenes en sus soportes muestran. Por tanto, la intencién final ha sido
la de compartir una mirada a esta serie de imagenes, comentandolas con pala-
bras en cada caso, desde esa perspectiva histérica que pudimos recorrery que
nos sugirié tantas relaciones, j pciones. Pero bién ha sido
nuestra intencién la de compartir las imagenes para posibilitar las miradas pro-
pias. Hubiese querido incluir en cada una de las series, las imagenes del siglo
XIX y comienzos del siglo XX en las que se hace visible la enorme similitud de
éstas con las imagenes de finales del siglo XX que aqui publicamos. Sin embar-
go, la investigacién no se concibié asi inicialmente, y el costo de la identifica-
cién sistematica de las imagenes en los archivos espaiioles y franceses, ade-
mas del de su reproduccién, excedia completamente el presupuesto disponible.

Como lo dije inicialmente, he organizado el libro siguiendo el sentido del
orden de las primeras cartillas y libros escolares, en la presentacién de los
temas y el ritmo de aparicién /desaparicién de las imagenes. Pero me permito
hacer una sugerencia: lo escribi presintiendo distintas formas de remision, que
me parecen mas adecuadas que la que impone la continuidad entre una pagi-

na y la siguiente. Asi por ejemplo, escribi sobre El abrazo de la madre y la
pérdida de la distancia relacionandolo profundamente con La madre indigena:
la ion de alil tos y el sentimil materno. Verlo y leerlo de corrido

quiza no sea la manera mas gratificante de hacerlo. Quizé es mas conveniente
verlo y leerlo con la misma sensacién que se tiene al conversar: permitiéndose
empezar por cualquier parte, saltandose entre temas que se sugieran entre si,
pasando de unas imagenes a otras, y siguiendo la mirada propia que siempre
establece relaciones y puntos de encuentro discretos, no evidentes para las

demas personas.
—Zenaida Osorio Porras
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Aclaracién

En cada serie de imagenes incluimos llamados de aten-
ciénvisualescon e—o, BBy A4,

En cada caso, en un recuadro similar a este, se aclara el
sentido de estos llamados. No pretendemos que el comen-
tario se ilustre de manera directa y precisa con aquello
que se marcé en la imagen. Tanto los comentarios como
las marcas con circulos, cuadrados y triangulos sobre las
imagenes, pretenden compartir y sugerir tendencias de
mirada motivadas en la observacién de las imagenes pu-
blicadas pero también de tantas otras que vimos sin poder

publicar.




Iméagenes de la infancia
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IMAGENES DE LA INFANCIA

El buen
escolar

\El pensamiento ilustrado que permitié ver a la escuela como el
| destino ideal para los nifios, mas tarde considerara que también para las nifas,

promovié a finales del siglo XVIll y durante todo el siglo XIX la idea de El buen
escolar protagonizada en la iconografia escolar por el personaje de un nifio, siem-

pre blanco, acomodado, sano, sin ninguna discapacidad fisica visible, correctamente
peinado, vestido ord: day pulcr que ocupé una y otra vez las paginas de las carti-
llas elementales de lectura. La imagen de E/ buen lar se popularizé a finales del siglo XIX
y en las primeras décadas del siglo XX: el avance en las técnicas de impresién permitié incluir
Su rostro a todo color en la primera pagina de las cartillas; con sus ojos azules y su cabello
dorado, aparecia feliz y radi. de alegria anunciando El primer dia de clases o El regreso a
la escuela; en la Gltima pagina de la misma cartilla solia estar declarando un nuevo motivo,

tanbis 1 fali

para su idad: jQué felicidad, ya sé leer!.
A medida que fue posibl el nimero de imagenes en las cartillas, El buen escolar
El buen escolar esté en la ‘ ademas de la primera y la Gltima pagina ocupé las paginas interiores: su retrato con el
edad infantil y asiste a una es- edificio de la escuela al fondo se hizo clasico; se le veia yendo y viniendo, saludando amable-
cuela diurna: la iconografia mente, cediendo el paso a las personas mayores, erguido dentro del moderno salén de cla-

escolar de mediados del si-
glo XIX insistia en ambas
ideas y lo mostraba caminan-

ses o sentado sobre la hierba bajo la sombra de un arbol frondoso, leyendo un libro y con el
edificio de la escuela siempre al fondo; a menudo el libro que leia era la propia cartilla en la
que la ilustracién aparecia. El elemento visual que se juzgé mas efectivo para diferenciar a

do solo 0 en compaiiia de otro i i 2 e
i i ‘ un escolar de una nifa o de un nifio Iquiera, fue la oel en el que se
nifio, el hermanito o el amigo,
( i Kol
por un camino adn rural en- transportaban los utiles escolares, cada vez mas diversos y especifi para
tre drboles y pajaros; a me- el tipo de trabajo que demandaba la escuela. Aunque la iconografia escolar del siglo XIX creé
nudo un sol notorio ilumina- numerosas versiones de E/ buen escolar, todas ellas se hicieron guardando la semejanza con
ba la escena desde el fondo. la iconografia de las modernas profesiones liberales: en tanto el hombre adulto vestia el
uniforme profesional y portaba el maletin simbolo de estas prof el nifio se convirtié

en alguien vestido con uniforme y que portaba maletin; el escolar dejé de cargar unos dtiles
improvisados, enrollados o amarrados con cuerdas y colgados a la espalda o en la cintura, y




empez6 a portar un maletin sobre el que aparecieron dibujadas las letras A.B.C., de los

1 h Aadeen a2 Ly
ios

El delo de El buen I: ba dirigido a las nifias y a los nifios. Pero también orientd
los ideales de una poblacién adulta I 1t Ifab y no larizada que desde el

siglo XVIIl deberé confiar cada vez mas en la escuela y verla como buena. El buen escolar se
convirtié en la imagen mas emblematica del éxito infantil, asociado éste a la escuela.
Sin embargo, en una iedad no tumbrada a confiar la educacién de las personas ni

adultas ni pequefas a la escuela, fue necesario insistir en la conveniencia de asistir a ella: en
tos instructi o ej lari; en este

tanto aumentaron las lecturas infantiles y los
sentido —como Pinocho publicado en 1881—, el camino y la salida de la escuela se convirtie-
ron en un motivo recurrente de la iconografia escolar en la mentalidad adulta. El camino se

pechaba lleno de ri ; El buen lar, a diferencia del malo que se quedaba por el
camino y lucia sucio y desalifiado, no se distraia jugando canicas, trompo o intercambiando
estampitas. Tampoco se detenia a cazar pajaros con caucheras, a bajar nidos, a subirse a los

arboles o a hacer travesuras con los burros y los animales que viajaban por los caminos ain
rurales de finales del siglo XIX. La iconografia escolar hizo visible que El buen escolar iba 'y
venia sin dejarse tentar de “Las malas compaiias que nos distraen” ni de “Los malos estu-
diantes que no van a la escuela”; dejé ver que la maldad de los malos consistia, ante todo, en

dejar de asistir a la escuela, en vender sus ab darios, cartillas y demas utiles lares; en
dejarse tentar por todo aquello que surgia en el camino y que no estaba bajo el control de la
mirada adulta. La iconografia que fijé la imagen de la casa y de la escuela como espacios
Ita e lai del ino y de la calle como

seguros para la infancia, pr i6 simt
espacios en los que habita el mal.

EL BUEN FSCOLAR

25



26

IMAGENES DE LA INFANCIA o EL BUEN ESCOLAR

Ida y regreso
a la escuela:
el camino y la calle

. ideal de la infancia ilustrada pr i6 una rica icor fia de las nifas y

los nifios mostrados como escolares. En tanto la casa moderna se convirtié

en el esp de la i ia familiar y los sentimientos familiares, yla
fabrica en el espacio del trabajo adulto, la escuela se convirtié durante los
siglos XVIll y XIX, en el espacio d do para la infancia; un f retrato

de la época mostraba a las nifias o a los nifios con el edificio de la escuela
siempre al fondo.

El buen escolar esta en la edad infantil y asiste a una escuela diurna: la
iconografia escolar de mediados del siglo XIX insistia en ambas ideas ylo
mostraba caminado solo o en compaiiia de otro nifio, el hermanito o el ami-
go, por un camino ain rural entre arboles y pajaros; a menudo un sol notorio
iluminaba la escena desde el fondo. Un sol iado a la luz del en

que se iniciaba La jornada lar y, ala vez, f de la iluminacién por
el saber. El buen escolar ya no era como en las imagenes del siglo XVIII, un
adulto, ni asistia a una escuela nocturna al acabar su jornada de trabajo. En
el siglo XX, con la adopcién de las escuelas mixtas, la presencia del hermani-

to 0 amigo se remplazé por la de una nifia. Lentamente el camino a la escue-

la, tan dest: d por la i la forma y los colores con los
que se dibujaba, perdi6 importancia visual y se reservé para las ilustraciones
dedicadas a la escuela rural.

La calle fue la nueva protagonista: calle urbana, transitada por coches,
orientada por sefales para el transito peatonal y vehicular, por la que nifias y
nifios escolares caminan sobre el paso peatonal o viajan en buses escolares

a plena luz del dia. Tanto en el camino como en la calle se mantiene la repre-

sentacién del trayecto infantil por lencia: el que d delacasaala

escuela o de la escuela a la casa.

®—@ La maleta, el maletin, o la version moderna dl
morral y la lonchera, convierten a una nifia o nifo
cualquiera, en un escolar. A las nifias, algunas ilus-
traciones les ponen cartera en la mano en vez ce
maletin y/o libros.

B Los pies cubiertos con medias y zapatos distir-
guen a El buen escolar. Los pies desnudos se usa
para formular la imagen de las nifias y nifios indige-
nas; las cotizas para la de las nifias y los nifios cam-
pesinos.

A—A Sugerida o legible, la palabra Colegio o School
marca el edificio y el bus, desplazando a la palabra
“Escuela”.




IDA Y REGRESO A LA

a duracipn de una actividad es el liempo que Iranscurre entre a iniciac
ia finalifacion de dicha actividad

ESCUELA EL CAMINO_Y LA CALL(_
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IMAGENES DE LA INFANCIA

Un dia c'en la vida
e un nino

La definiciéon y adopcién de calendarios y horarios escolares
durante el siglo XIX, y el entusiasmo experimentado por la idea de la escuela,
vinieron panados de

W

na] g jon |
el el e . e '
grafias que intentaron fijar la rutina en

la vida diaria de un nifio o en la vida completa de una persona haciendo coincidir
la edad infantil con la edad escolar. En las imagenes que representaban et dia, la

semana, el afio o la totalidad de una vida humana, la escuela empezé a estar siempre pre-
sente: en la ilustracién sobre Un dia en la vida de un nino, el dia se representé dividido en tres
o cuatro momentos aislados considerados basicos al comienzo de la jornada;- despertar,
arreglarse, desayunar y/o bafarse para finalmente abandonar la casa e ir a la escuela. En la
ilustracién dedicada a La vida de una persona, la vida se mostraba dividida en las cuatro
edades clasicas de infancia, juventud, adultez y vejez; la edad de la infancia se visualizé
insistentemente como la Gnica edad escolar.

Muchas otras imagenes a través de los modelos duales de El nifio estudioso y El perezoso,

Amediados de siglo XX, se in- . El bueno y El malo, El bien educado y El mal educado, insistieron en p el tiemp
trodujo la modificacién méas infantil como tiempo escolar: el nifio perezoso, malo o mal educado se mostraba en la cama,
importante en la imagen es- indiferente a la madre o al reloj que anunciaban la hora de despertarse para ir a la escuela,
colar de La vida de un nifio o arribando tarde y agitado ante la sorpresa de los pafieros ya dispuestos y dos; en
representada en dias y sema-

tanto el nifio estudioso, bueno y bien educado aparecia sonriente ante el primer rayo de luz
nas: aparecio la vifieta dedi-

que se colaba por la ventana de su habitacién y con los brazos en alto despachaba enérgica-
cada a la television.

mente la pereza o se levantaba con prontitud. Este nifio aparecia llegando a la escuela
tranquilamente y sin prisa.

La iconografia destinada a mostrar el tiempo infantil como tiempo escolar se divulgé insis-
tentemente en las propias cartillas escolares, especialmente en las destinadas a los prime-
ros aprendizajes de la lectura y la escritura dirigidas a las nifias y a los nifios menores. La
propia organizacién formal de las cartillas respondia a la regulacién del tiempo infantil como
tiempo escolar: Las Jornadas, nombre que recibieron las cartillas en diferentes paises hasta
mediados de los afios 50 del siglo XX —“Mi primera jornada”, “Segunda Jornada”—, se




UN DIA EN LA VIDA DE UN NIfRO

definieron por la apropiacién gradual de saberes escolares tales como reconocer las letras,
aprender a leerlas, luego a escribirlas y mas tarde a leer palabras y frases de corrido. Un
nuevo afo escolar y una nueva cartilla iban juntos: entre las féormulas de entrada y salida de
la cartilla, transcurria un afio de vida infantil medido a través de los logros escolares ydelas
paginas del comienzo y el fin de la cartilla. Perder un afo significaba quedarse con la misma
cartilla y estar obligado a volver a su primera pagina; pasar un afo, significaba abandonar la
vieja cartilla y empezar una nueva.

Esta cartilla convertida en medida del afo escolar es la misma que incluyé un nifio que,
desde muy pequefio, debia aprender a conocer el reloj y a leer la hora en él; incluia una
leccién dedicada al tema, ilustrada con imagenes de nifios que cada vez mas poseian un reloj

en su propio cuarto, ya no sélo en la sala de su casa, y que alg décadas después los
mostrara luciendo relojes de pulso. A la idea de una infancia cuyo tiempo estaba destinado a
la escuela, correspondia la de una adultez cuyo tiemp esta dedicado al trabajo. Infancia y

adultez masculinas, en las que la figura del nifio y la del hombre fueron las protagonistas de
las ilustraciones: la iconografia escolar hizo visible la semejanza entre el padre que abando-
naba la casa para ir a trabajar y el hijo que la abandonaba para ir a estudiar. Dejar la casay
arribar a ella fue objeto de numerosas ilustraciones en las dltimas décadas del siglo XIX y
durante todo el siglo XX: en la mafiana, con la presencia de un sol redondo amarillo que
recordaba al de El buen escolar, bajo el dintel de la puerta abierta de la casa, la mujer adulta
de clase media, sonriente y con el delantal doméstico, apareci6 despidiendo al esp traba-
jador y al hijo escolar; en la tarde, en la misma puerta les daba la bienvenida. El maletin

adulto y la maleta escolar que portaban los hombres y los nifios aclaraban el motivo por el
que se abandonaba la casa: el trabajo y el estudio se hacian afuera.
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IMAGENES DE LA INFANCIA o UN DIA EN LA VIDA DE UN NIRO

Tiempo escolar,
tiempo infantil

‘ la ilustracién de finales del siglo XIX y las primeras décadas del XX, levan-
tarse, asearse, alimentarse y salir para la la fueron las de La

primera jornada en el dia de un nifo. La vifieta del desayuno y la del aseo

fueron frecuer i i si era io abreviar, el nifio o
desayunaba o se ba ya que la alii ion y el aseo se reconocieron a
partes iguales, como causas significativas en la dismii 6n de la mortandad

infantil. A mediados de siglo XX, se introdujo la modificacién mas importante
en la imagen escolar de La vida de un nifio representada en dias y semanas:
aparecib la vifieta dedicada a la televisién. Numerosas ilustraciones la inclu-
yeron reemplazando con ella la vifieta dedicada al juego con trompos, aros o
pelota en la que solia mostrarse a los nifios jugando en compaiiia de amigos
o de grupos mixtos de nifias y nifios; aunque el tiempo de juego se represent6

como tiempo de ver televisién, juego y televisién se mantuvieron supeditados

al tiemp lar. La del juego o la de la television se introducen

iempre después de la de las tareas o la de los deberes escolares.
La escuela sirvié6 como punto de referencia para fijar el horario diario y

medir el tiempo infantil de has maneras. En la clésica ilustracién en la

que el nifio abandonaba la casa para ir a la la y luego abandonaba la
escuela para regresar a la casa, el trayecto ilustré una primera medida del

tiempo: la que el nifio escolar gastaba en ese recorrido. A la vez, la imagen

i

hacia la relacién familia/ la y pr ba al lar como el
nifio que tiene una casa y pertenece a una familia. Al visualizar duraciones
cortas y largas en la vida de las personas, la escuela representada a través
del edificio, del mobiliario o de los utiles escolares, aparece en la representa-

cién de los dias y de la /| quival a los dias y la semana

1ak U acliils:

en la ilustracién de biografias, lineas, circulos y escaleras de
la vida, la escuela se introdujo y permanece asociada a la edad de la infancia.




TIEMPO ESCOLAR, TIEMPO INFANTIL

Jbserva Gos momentos en  actvdad de Fetoe
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@@ Las ilustraciones en secuencia, incluyen la vi-
fieta de la television después de la del estudio; en
otras, la escena del estudio se pone en primer plano
y la television al fondo. A menudo se agregan libros
junto al televisor.

Los dias de la semana son:

vy ol i 1 7S 9 M Dormir y alimentarse son dos acciones claves
;‘ @ en la vida de E/ buen escolar. En ambas insistieron

3 i X ?ﬁ" las representaciones de La vida de un nifo del siglo

— T are XIX. La vifieta dedicada al baiio se populariz6 a co-

mienzos del siglo XX.

A—A En la rep ion gréfica de lo
escolar se asocia a los ritos de la infancia, de la mis-
ma manera que caminar, hablar, o hacer la primera
comunion.

! s

Gia o lo semana gue me gusla mds
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IMAGENES DE LA INFANCIA

La pizarra fue dentro de la es-
cuela el soporte comtn de
una escritura publica expues-
ta al control de los demas;
imagen de un poder y de una
antigua autoridad.

En las dltimas décadas del siglo XIX y comienzos dei siglo
XX, la i graf lar repr los pr de urbanizacién vividos por
las escuelas en ese periodo: las nifias y los nifios que aprendian al aire libre —

veian eclipses de sol, sembraban hortalizas, observaban plantas y bichos en com-
pafiia de un maestro— se convirtieron en nifias y nifios que estudiaban en un salén de
clases, jugaban en un patio de recreo y se ali en el d La escuela

moderna, entendida como el edificio construido especificamente para el uso escolar, ocupé en
la imagen el lugar de la vieja escuela rural y se incluyé como objeto de estudio en las cartillas
y libros de uso escolar. Simultaneamente la escuela rural se convirtié en un tema al que las
cartillas de lectura, Las lecciones de cosasy Los centros de interés dedicaron una leccién, una
lectura o una ilustracién cuando abordaban La vida en el campo o Las diferencias entre la vida
en el pueblo y en la ciudad. La escuela rural dejé de ser, como lo fue durante el siglo XVIIl, el
modelo de escuela que se daba por do al repr isual una |

En el discurso escolar la orientacién en la ciudad se organizé a partir del reconocimiento
del edificio escolar presentado como el edificio inf: por ia. Las lamil dedicad

al espacio publico y a la ciudad mostraban calles en las que siempre transitaban coches,
iluminadas con vistosos faroles, y algunos edificios emblemaéticos de la vida urbana; uno de

ellos se identifi y ensefaba a rec como La Escuela. Las frases que guiaban la
observacién de las laminas insistian: “;Dénde ests situada nuestra escuela?”, “Asi es mi
escuela ;como es la tuya?”, “; Qué hay en las calles que rodean la escuela?”. Si los deméas
edificios de la ciudad eran ocupados por personas adultas, la escuela lo estaba de nifias y de
niflos de edad similar entre si. Segun lo explicaban las cartillas a finales del siglo XIX, la
ciudad era mas bonita que el campo entre otras cosas porque tenia mas y mejores escuelas:
“Una ciudad es mucho més bonita que una villa...encierra h. las, iglesias, fabri-

cas, talleres, magnificos almacenes, cuarteles para los soldados, hospitales para los enfer-
mos y cérceles para los ladrones”. La escuela formaba parte de esos edificios que como los
almacenes, los hospitales y las carceles, distinguian las ciudades de otro tipo de poblaciones.




UN DIA EN LA VIDA DE UN NIRO

Ademas del bio en las fachadas, la imagen de la la registré las transformaciones
del espacio interior. La escuela como La casa se convirtié en un lugar aireado, iluminado y
6modo que disponia de espacios separados; salones de trabajo y laboratorios, comedores
escolares, patio de juego y salén de clases. El patioy el salén de clases se convirtieron en los
interiores mas representados; el patio dejé de ser el terreno vacio que rodeaba a la escuela
y el salén de clases se ambientd al estilo moderno con amplias ventanas que permitian
airearlo y aseguraban abundante luz natural; con un mobiliario escolar ajustado a las necesi-
dades del cuerpo adulto del profesorado y del cuerpo do del alu do; con disef
novedosos de pupitres pares o individuales, pegados o 6viles y superficies de trabajo mas
versatiles. Ademas de las pizarras, nuevas ayudas ocuparon el interior del salén de clases:
junto a los globos terraqueos y los viejos abecedarios y silabarios colgados en las paredes,
se mostraron laminas con dibujos del cuerpo humano y sus partes; del cuerpo separado en
sistemas y estructuras musculares, nerviosas, respiratorias y éseas; croquis mudos de ma-

pas y de cuerpos humanos Utiles para practicas de localizacién; mapas politicos, hidrograficos,
administrativos y de relieve; retratos de personajes ilustres junto a laminas coloridas de
frutas, animales, plantas y utensilios.

Imaginar la escuela en el siglo XIX fue también formular y promover esa imagen de la
autoridad que a finales del siglo XX continué bastante intacta en la ilustracién de las nuevas
cartillas: tanto los organigramas como los cortes transversales del edificio de la casa y el de
la escuela, utilizados para ilustrar el tema de la autoridad, coincidian en mostrar en la cabe-
za, representando el maximo grado de autoridad, a un hombre en el rol de padre o el de
director; luego aparecian las mujeres y otros hombres y, finalmente, las nifias y los nifios. La
representacién de la autoridad en la casa y en la escuela coincidia en mostrar los espacios
separados, para funciones separadas y seg(n grados de autoridad: el maestro pocas veces
aparecia en el patio, el espacio destinado al juego de las nifias y nifios, como tampoco el

padre aparecia en la habitacién.

3



IMAGENES DE LA INFANCIA o ASI ES M| ESCUELA

Pase al tablero:
el moderno
salén de clases

Veamos las actividades que realizan las
i i i forman el grupo escolar
.bu]ar un salén de clases es dibujar una pizarra. La pizarra tiene una larga 33;1(2;3;::;;:; wr"pm“m bt
TP . Il
tradicién en la iconografia de la escuela y del salén escolar. Un popular retra- ackhianiial
to de la clase de mediados del siglo XIX mostraba a la aoal 0

con su grupo escolar en un campo abierto; al fondo o a su lado aparecia la
pizarra mévil que hacia visible la idea de escuela cuando ésta aldn no se
identificaba con el edificio. Siempre cuadrada, de color negro, luego verde y
blanca, sobre la pizarra apareci6 el dibujo y la escritura de las maestras o los
maestros que fijaban en ella lo que las nifas y los nifios debian mirar, imitar
y copiar. Mas tarde aparecié la frase, la suma y el dibujo del escolar que
[ ba ad , al al de la vista de todo el mundo, y sobre la pizarra
rendia la leccién; aparecié la punta de la varita que indicaba sobre un cuerpo,
un mapa o una planta dibujada en ella; el A. B. C. de los viejos abecedarios y o o

la frase reconocida de la vieja cartilla escolar. La pizarra fue dentro de la

escuela el soporte comin de una escritura publica expuesta al control de los
demaés; imagen de un poder y de una antigua autoridad.

A lo largo del siglo XX la pizarra se convirtié en un recurso grafico gracioso
en el que se introdujeron chi i d dos o dibujos tra-

g q P

viesos, y al que las nifas y los nifios acceden por su iniciativa y ya no por la

interpelacién de sus maestras y maestros. Una versién moderna de la piza-

rra, se conservé a finales del siglo XX en la imagen del salén escolar

46 teloticia " e e e
es de 1y comp es. I e i s pow e o gAm
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PASE AL TABLERO EL MODERNO SALON DE CLASES
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IMAGENES DE

LA INFANCIA

Lamaestra
como la segunda madre

Al finalizar el siglo, la figura
del maestro de preescolar
bastante reciente ain en la
iconografia, no logré ocupar
el lugar simbdlico otorgado a
la maestra en la puerta de la
escuela; ni logré reemplazar-
la en la ilustracion de los Ofi-
cios y Profesiones en la que
la ensefianza continda sien-
do una profesion femenina,
ilustrada con el personaje de
una mujer.

®

La mujer ingresé en la imagen de 10s libros para uso
escolar en el rol de madre. Hasta mediados del siglo XIX la iconografia escolar
produjo imégenes de madres que mimaban, alimentaban, corregian, vestian y
peinaban, y de ancianas que ensefiaban a las jévenes d

y las supervi:
A este universo doméstico protagonizado por mujeres se sumé, a mediados de siglo,
la presencia de la mujer/madre protagonista de La leccién de lectura en casa. Un grabado
muy popular de la época mostraba en el interior doméstico a la madre que tejia, cosia, o
arrullaba a una criatura mientras cerca a ella, las hijas y los hijos mayores miraban las pagi-
nas de un mismo libro; otra versién la mostraba rodeada de las hijas e hijos y era ella quien
sostenia en sus manos el tnico libro que aparecia en la escena. En la solapa del libro o en
una pagina interior se dibujaban las letras A. B. C., Gtiles para aclarar que el libro usado era
un alfabeto, quizé un silabario o una cartilla de iniciacién a la lectura, y para recordar que
esta ensefianza elemental podria ser asumida por las mujeres con conocimientos elementa-
les de lectura, muchas de las cuales aprendian a leer mientras ensefaban cémo hacerlo.
La leccién de lectura en casa fue muy apreciada por la
a la poblaci La imagen de las mujeres que las mostraba
sosteniendo un bebé al aire o abrazandolo junto a su regazo, y que inicialmente ocupé las
paginas interiores o las portadas de los libros, cedi6 su lugar a los grabados que la mostra-
ban protagoni. do La / que la
se extendi6 y que la edad exigida para el ingreso de las nifias y los nifios a la escuela dismi-
nuyé, la ensefianza de las primeras letras fue compartida con la escuela. Alli fueron también
las mujeres, ya no en condicién de madres o de abuelas sino en la de maestras profesiona-
les, las encargadas de fi quell

AR S L : Aad

en ensefar a leer

de lectura. A finales de siglo, a did

que ya se en las casas. Con la presencia de

las as, la i grafia represento a las mujeres en el nuevo rol de maestras.
Luciendo un poco mas elegante y erguida que la madre, la imagen de la maestra de finales
del siglo XIX y comienzos del siglo XX estuvo presente en las paginas de las cartillas escola-

res. Mientras la madre habitaba el interior de la casa, la maestra permanecia en el interior




LA MAEVSTRA COMO SEGUNDA MAVDRE

del salén de clases; las flores siempre presentes en el ambiente de la madre, se dibujaron
sobre el escritorio de la maestra en un discreto florero o en la lamina colgada en su salén de
clases. Al mismo tiempo que las frases afirmaban que “La maestra es mi segunda madre”, la
j visual entre unas y otras: al igual que las madres, las maestras

g la
no sélo ensenaron a leer sino que aparecieron mimando y dando carifio; sonrientes dirigian
su mirada sobre las nifias y los nifios a la vez que tocaban con sus manos el hombro o la
cabeza de un nifio en particular; como sucedia con la madre, excepcionalmente el mimo se
dirigia a una nifa; la distancia espacial que separé a las maestras del grupo se escogié mas

corta que la utilizada para separar al tro del grupo. D r isuales convir-
tieron a las nifas y los nifios a los que la maestra ensefiaba, en sus nifas y sus nifos. Como
las madres, las maestras lucieron cada vez mas jévenes y ya no tan mayores como las abue-
las. A diferencia de las madres, las maestras aparecieron en las ilustraciones sobre Los

oficios y profesiones'y Qué quiero ser do grande repr do la n como una

profesién femenina aun a finales del siglo XX.
La imagen de la maestra al igual que la de la madre aparecié abundantemente en las

paginas de las cartillas y libros destinados a los apr: dizajes elementales de lectura, escri-
tura y primeros nimeros. Unas y otras desaparecian gradualmente en los libros destinados a
los grados mas av d hasta d parecer pl rte en los libros de ensefianza
media.

Visualmente la figura de la maestra es similar a la de la madre en los mas minimos deta-
lles: lo que las diferencia es el nimero de nifias y de nifios que las rodea y el espacio fisico en
el que se ambienta el encuentro. En la calle la apariencia de la maestra nunca fue como la
del tro excursionista, sino jante a la mamaé que en las primeras décadas del siglo

XX protagonizé La leccién de educacién vial en la calle.



IMAGENES DE LA INFANCIA o LA MAESTRA COMO LA SEGUNDA MADRE

La maestra y
La leccién de lectura (
en el parvulario

Las personas que
nos cuidan
/7 |l

. a se imaginé en la la protagonizando qui ites a
las que la madre protagonizaba en casa. Fue ella quien apareci6 en la puerta
de la escuela dando la bienvenida calurosa al pequei lar y despidiéndolo

al final de la jornada; adn en los Gltimos afios del siglo XX, cuando algunas
ilustraciones introdujeron la presencia de un papa o de una pareja mama/papa
que lleva o despide a la hija o al hijo lar, la pert i6 dandole la

i

o despidiéndole. Al finalizar el siglo, la figura del maestro de prees-
colar bastante reciente ain en la iconografia, no logré ocupar el lugar simbé-
lico otorgado a la maestra en la puerta de la la; ni logré r | laen

la ilustracién de los Oficios y Profesiones en la que la ensefanza continGa

siendo una prof 1a, il da con el p je de una mujer.

En el interior escolar la maestra, como la mama, se represent6 sentada y
arrodillada en el piso, rodeada de juguetes infantiles, entre nifias y niflos muy

pequeiios. El escenario cerrado se mostré calido, ocupado por un mobiliario

de formas redond. jines aboll y alguna mariposa que vuela. El
motivo de la reunién suele ser el juego o la lectura del libro leido por la maes-
tra en voz alta a nifias y nifios que no leen independientemente. Tanto la lec-
cién de lectura del siglo XIX, en casa y con la madre, como La leccién de lectura

conla a, se incluy en las cartillas y libros elementales
de lectura; ambas lecciones se recuerdan y evocan mutuamente y formaron
parte de ese imaginario que la llustracién favorecié en el que el aprendizaje de

la lectura y la lectura por placer se asocié con el mundo de lo femenino.




LA MAESTRA Y LA LECCION DE LECTURA EN EL PARVULARIO

f/ﬂé/m: ;‘\p @ mano de la maestra toca a uno de los alum-

nos; a través de este gesto la maestra se asemeja a
la madre que siempre toca al hijo. Algunas imagenes
conservan la indicacion con el dedo indice, viejo sim-
bolo de la autoridad adulta.

W Mariposas, corazones, ldminas de payasos 0
trenes, sumas y palabras sencillas en el tablero, li-
bros con portada ilustrada y juguetes, son recursos
para enfatizar el ambiente infantil en el que se des-
envuelve la maestra.

A—A Elalumno, més que la alumna, protagoniza la lle-
gada al colegio y la leccion en el tablero. La maestra,
como la madre, es quien le recibe en la puerta del co-
legio. El maestro no suele aparecer en esta escena.

ump s con Li diben! )
e et




IMAGENES DE LA INFANGCIA o LA MAESTRA COMO LA SEGUNDA MADRE

Una apariencia
bonita y dulce

&guiendo la tradicién cultural y vi-
sual que asocia a las mujeres bue-
nas con la bellezay a las malas con
la fealdad, y en muchos casos

Aonte ok iz "

P v la

imagen de la maestra se formulé
en la iconografia escolar de forma
no sélo opuesta a la del maestro,
sino menos relevante que la de éste
o subordinada a la de é1. A comien-
zos del siglo XX, la imagen de la
maestra buena se asoci6 fuerte-
mente a las ideas de belleza y de
dulzura: se dibujaba como una mu-
jer bella, que lucia vestidos talla-

dos a la cintura con escotes noto-

rios,y p ia una vi bell

femenina. La maestra mala se aso-
ci6 con la fealdad; sucia y grufiona,
lucia trajes rotos y aparecia despei-

nada y era visiblemente fea. En la

gen del 0, ni la bell
ni la dulzura fueron relevantes, pero
si lo fue la apariencia que adquiere
con el traje; atin vestido con cierto

grado relativo de informalidad, el

ha do mejor id
que la maestra. Por mucho tiempo
fue quien lucié la bata blanca; aun-

que en algunas versiones a la

Mira bien este dibujo.

Itisa
book.

Good afternoon, | am:
fhe teacher.

1amos muy contentos.
<er a los companeros de curso.
wemos por nuesr

e los que seala la maestra




UNA APARIENCIA BONITA Y DULCE‘

maestra se le doté de una version
mas sencilla de la misma bata, la
prenda mas usada por ellas fue el

delantal y la jardinera estampaday

de colores; prendas que el maes-

tro, aunque se representaba traba-
jando en la misma escuela y con
grupos similares, no lucié.

El ambi lary la d -
cién del salén de clases fueron uti-

EDITORIAL VOLUNTAD, 199€

ALENTC

les para diferenciar la imagen de
la maestra y el maestro: en el ta-

blero, en la pantalla del ordenador

o en las laminas colgadas en la pa-
red, se incluyeron letras o nime-
ros, frases o esquemas, operacio-
nes matematicas sencillas o com-
plejas y nombres de temas, que
asociaron a las maestras con las
asignaturas de lenguas y a los
maestros con las de ciencias; a
ellas con temas de los grados ele-

@—@ El vestido con cuellos altos y lazos fruncidos a mentales y a ellos con los avanza-
la cintura, estampados con flores y zapatos pasados dos; los objetos y aparatos que ma-
de moda, muestra a la maestra como la mamé. Los nipulaban unas y otros eran de dis-
trajes cortos, con escotes y ajustados en los pechos,
la convierte en una mujer sensual. En casos en los
que aparece la maestra y el maestro juntos, s6lo él técnica diferente; las versiones mas
lleva la simbdlica bata blanca.

B La mirada de la maestra se dirige a las alum-
nas y a los alumnos; casi nunca al entorno o al vacio.

A—A Aparatos muy sencillos marcan el entorno tec-
noldgico del que dispone la maestra. ciles y divertidos, asi como las es-

tintos tipos y con una complejidad

sencillas eran las de la maestra.
Con ellas se ilustraron los temas

que querian presentarse como fa-

cenas de desorden y enorme sor-

presa.

i
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IMAGENES DE LA INFANCIA

5 maestro

La imagen tipica del maestro
esaquella que lo muestra con
la pizarra al fondo; cercana o
lejana, la pizarra se convierte
en el fondo sobre el que se
destaca su figura y se hace
visible su autoridad.

lecciones de las cosas

El castigo y la examinacion fueron dos temas que con frecuen-

ciac on la i del oenlai grafia lar del siglo XVIll y

mediados del siglo XIX. La escena del castigo protagonizada por el maestro,
mostraba a un hombre mayor que azotaba con su fistula o su vara; golpeaba con
su regla o sacudia y echaba del lugar a un alumno delante de un grupo. Si el castigo
representado no era fisico sino moral, el nifio aparecia arrodillado ante el maestro, a la vista
de todo el grupo, con las Orejas de burro puestas sobre su cabeza o con un cartel colgado al
cuello en el que se escribia una frase correctiva. Junto al maestro que corregia castigando,

7} hadih

que se . iderado un nifio malo, perezoso y mal educa-
do, El mal escolar alzaba su propia mano contra el : las iméagenes lo

golpeandolo, colgado a su cuello o tirandolo al suelo. La barba, el cabello, el vestido y calza-
do de estos maestros laicos y sacerdotes, los mostraban viejos y desalifiados, descuidados y
un poco sucios, al igual que sus alumnos de todas las edades y algunos casi tan grandes

aparecia El mal

. como él.

“El pobre 0, antes, do perdia la ienci i con vara; ahora es pacien-
te y lo hace con la palabra y el regafio”: a mediados del siglo XIX, la transformacién de las
ideas y los imi sobre la infancia y su edt ion, pr i6 el bio de la imagen

del maestro. La iconografia divulgada en las nuevas cartillas hizo visible la imagen de un
maestro moderno: tanto el maestro como sus alumnos podian ver en las imagenes que la
vara, antes usada para castigar, la usaria el nuevo maestro tnicamente para indicar sobre la
pizarra, para sefialar el turno a un alumno o para indicar las partes de un objeto. En la
imagen de El buen 0, el dedo indice extendido ocupara el lugar de la vara; con él se le
mostraré reprendiendo y corrigiendo y también indicand: y do.

Numerosos alfabetos, silabarios y cartillas de lectura asociaron la letra X con las palabras

examen, examinar y examinacién; lentamente desaparecian las palabras y las imagenes que
y o

bre adulto ante el cual un nifio, a menudo parado sobre un banco o una mesa, rendia la

los gos. La escena del examen mostraba la figura de un hom-




EL MAESTRO Y LAS

leccién; el banco y la mesa fueron detalles importantes para destacar su minoria de edad. El
tipo de mobiliario, su disposicién, la actitud rigida de los cuerpos del maestro y del nifio y,

peci ite, la di ia fisica que mediaba entre uno y otro, se convirtieron en la simbologia
de la moderna autoridad, que ya no legitimaba los golpes ni la camaraderia extrema. La
imagen del nuevo tro guardé inuidad con la del padre rejuvenecido: las cartillas no
predi que el tro fuera un segundo padre, como lo hicieron con la maestra conver-

tida en una segunda madre, porque la relacién y los sentimientos paternales se hacian visi-
bles en el modelo del padre ausente. La relacién entre uno y otro se represent6 de la misma

manera; del maestro como del padre se esperaban las mi cosas: que gui en lavida,
protegieran, ensefiaran y reprendieran; no se esperaba que mimaran, alimentaran, arrulla-
ran, peinaran o bafaran. Del maestro como del padre, estaban mas cerca las hijas que los
hijos, a quienes ese aumento de distancia debia educar.

Padresy os habitaban la lay la casa de manera semejante y ejercian en unay

otra una autoridad similar: el padre en la sala de la casa o en el establo, y el maestro dentro

de la escuela o en sus alrededores, p gonizaron la imagen del experimento en el siglo XIX,
convertido en la forma no aburrida ni fatigante de aprendizaje de la infancia. Las imagenes
hacian visible que el padre y el maestro experimentaban con cualquier objeto y en cualquier
momento frente los ojos de las nifias y nifios: con una sencilla vela y una naranja explicaban
los movimientos de rotacién y traslacién; la lampara pronto r plazé a la vela y suscité
nuevas e interesantes explicaciones por parte de padres y maestros informados sobre los
Gltimos avances de la técnica. Con una moneda lanzada al pozo, unos y otros explicaban la

Ley de la Gravedad; con piolas, trompos y columpios, el choque de fuerzas; con pelotas y

carreras de caballos, la gravitacion, el equilibrio o la estabilidad. Padres y maestros fueron

ibl pecialmente en los tratados de urbanid d, las aritméti lares, los manuales
de geografia, historia y ciencias naturales y, especialmente, protagonizaron las Lecciones de
Cosas y los Centros de interés. Con la imagen del padre y la del maestro se protagonizaron

numerosas ilustraciones sobre el tema de la autoridad en la casay en la escuela.

LECCIONES

DE LAS COSAS
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El maestro amigo

. la imagen del maestro el espa-

cio a su alrededor es iall

te valioso; abierto o interior, éste se
muestra amplio, con distancias su-
ficientes entre las personas, los

objetos y el mobiliario. La imagen

no se cierra sobre él mismo o sobre
las personas a su alrededor como
sucede en la imagen de la maestra.

El maestro suele estar de pie o
sentado sobre superficies duras
como el suelo, un banco o unasilla.
No aparece arrodillado, acuclillado
o tirado en el suelo. La imagen de
Su cuerpo conserva algo de su anti-
gua rigidez; el maestro no toca tan-
to, sus manos sostienen libros con
y sin ilustraciones y objetos como
tizas, marcadores, sefialadores, pe-
sas, lupas, cantimploras o boligra-
fos. Las manos del maestro indican
y excepcionalmente rodean por de-
trés una espalda. Su mirada se diri-
ge al grupo de nifas y nifos, pero
también al vacio, sobre una pared,
el piso o un objeto cualquiera. Al-

gunas versiones conservan las ga-

fas, la bata blanca o ambas. En to-
das es un adulto joven que tiene su-
ficiente cabello y que se diferencia
en edad de sus alumnas y alumnos, 3

quienes ante él a menudo sonrien.




EL MAESTRO AMIGO

. 1000

NUESTRO MUNDO 1

@®—@ La mirada del maestro se dirige al vacio, al ta-
blero, fuera de cuadro, y no siempre sobre las alum-
nas y los alumnos.

B—M Seiialadores, varas, lapices, marcadores, ade-
mas de libros, aparecen en las manos del maestro.
Estos (tiles junto a las corbatas, las batas y ciertos
gestos, remarcan su apariencia profesional. Sus ma-
nos no tocan tanto como las de la maestra.

A—A Los mensajes del maestro sobre el tablero son
muy variados; van desde palabras sencillas hasta
formulas y ecuaciones complejas visibles en prime-
ros planos. El tablero es el fondo mas utilizado para
destacar la figura del maestro.




IMAGENES DE LA INFANCIA » EL MAESTRO Y LAS LECCIONES DE LAS COSAS

La excursion escolar
con el maestro
.:Iiferencia de la maestra, el maes-
tro abandona la escuela para dirigir

° far La Excursion E:

en la que no falta la lupa para la ob-
servacion en vivo. La excursién del
siglo XX es heredera de la La lec-
cién al aire libre del siglo XIX, que
tenia lugar bajo un arbol o en el cam-
po abierto en el cual el maestro en-
sefiaba a un grupo de sélo nifios o
mayoritariamente de nifios, a partir
de la naturaleza que les rodeaba. La

de lo

con los
espacios abiertos y con una idea del
afuera, y la de lo femenino con el
adentro y los espacios cerrados, fa-
vorecié que La Excursiéon Escolar
fuera protagonizada y dirigida por
los hombres: abuelos, padres y
maestros excursionistas, con can-
timploras, ropas y zapatos deporti-
vos adecuados, dirigen al grupo es-
colar que les sigue y aprende de
ellos. Las lupas o la malla para ca-
zar mariposas e insectos, objetos
emblematicos de la vieja lecciény a
menudo justificados por las practi-
cas de matar y coleccionar los ani-
males y las plantas para estudiarlas
mejor, se conservan en algunas ver-
siones.




NINGS - $4000

{ RO T05-$ 2 000

LA EXCURSION ESCOLAR CON EL MAESTRO

@—@ EI maestro luce trajes variados, formales, ca-
suales, o deportivos. Asociado facilmente con el es-
pacio libre y abierto, se muestra en sudadera,
bermudas, con calzado deportivo, morrales de mon-
tafia, cantimploras y viseras.

== En laimagen del maestro como en la del padre,
se aumenta la distancia que lo separa de las nifias y
nifios. EI maestro no toca; excepcionalmente abraza
por detrés, rodeando con su brazo la espalda.

A—A Lanina, mas que el nifio, es quien recibe el abra-
20 del maestro y a quien se dibuja mas cerca de él.
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IMAGENES DE LA INFANCIA

Elnino
imagen de la infancia

) in A

Dibujar un nifio es suprimir las
pestaiias de los ojos, recalcar
lalongitud de la boca més que
el grosor de los labios y re-
dondear la forma de la nariz.

La invencién dela infanciaaio largo del siglo XVIIl —como idea,

como edad y sentimiento— implicé un auge en la representacién de nifias y ni-

fos: se promovié su imagen, la de sus tos, juegos, oraci y rifias; en el

siglo XIX se p i6 la imagen de su vida lar, el di y el baiio diarios y su
alimentacion. A diferencia de épocas anteriores, las nifias y nifios dejaron de parecer
personas adultas con exp

en el rostro y el cuerpo, con los mismos gestos y
movimientos, que vestian las ropas adultas en versiones mini; y habi los mi

espacios fisicos. Mostrarles dej6 de ser reducirles de tamaiio y fue acudir a un repertorio de
rasgos y expresiones, obj ios, i y cal. considerados infantiles, a través
de los cuales la edad de la infancia se diferencié visiblemente de la edad adulta. La distincién
fue relevante y radical para la representacién de las nifias y los nifios urbanos; no tanto para las
nifias y los niflos campesinos para quienes la edad de la infancia no se acentué como una edad
extrema de las edades de la vida. En la repr ion del d ino las nifas y los

nifos conti 1 repr dos b cerca de las personas adultas, pareciéndose a ellas
y habitando su mismo mundo, durante mucho mas tiempo.

La separacién entre edad infantil y adulta se hizo acentuando la semejanza de las perso-
nas de un mismo sexo a cualquier edad; nifas y nifios dejaron de parecer personas grandes
comprimidas y empezaron a parecer las mujeres y los hombres del mafana. Durante el siglo
XIX, mientras mas se lograba la supervivencia biolégica infantil mas se hizo necesario asegu-
rar la supervivencia simbélica entre las edades a través del sexo: la nifa llegaria a ser una
mujer adultay laimagen las jantes en to a lo que simbélica y ct

se mantendria en ellas como mujeres. Entre la nifia que mima a su mufieca y la adulta que
mima a una criatura, en la misma soledad de un interior doméstico ambientado con colores

y j blado con cunas y sillas, la anica diferencia visualmente importante

fue la de la edad. La mufieca de la nifia se remplazaba por el bebé de la madre.
El nuevo cuerpo infantil aparecié a los ojos como cuerpo de nifa o de nifio Inmedlatamente
y sin duda. Pero no porque se representaran cuerpos d just: dif )

3




sino porque los cuerpos se ocultaron para representar sobre ellos la idea de dos mundos

; parados, fi ino y lino, asi dos a las personas por pertenecer a uno de dos
! sexos reconocidos. A las mujeres finadas al do de la feminidad y a los hombres al de
la masculinidad, se hicieron corresponder apariencias, gestos, sensibilidades, juegos, inte-
reses y escenarios, p| dos como op Mundos en rosa o azul, poblados de moiios
o gorras, gatos o perros, flores o rayas, idos o p I belleras largas o cortas,
pestaiias rizadas o ausentes, mufiecas o barcos, sonrisas o apretones de manos y de flores
o piedras. La imagen de la infancia pr t6 a las nifas y a los nifios como las mujeres y los

hombres del mafana a través de los estereotipos sexistas. Dibujar la cara o el cuerpo de una
nifa fue hacer visible la feminidad imaginada como liviandad, quietud, gracia, ensimisma-
iento, delicad adorno y af i6n. Dibujar la cara y el cuerpo de un nifio fue, ademas

de un modo de hacer visible el estado de la infancia, una forma de identificar lo masculino
con la discrecién en la apariencia del cuerpo y con la fortaleza, la sociabilidad, la rudeza, la
exterioridad.

La presencia de los objetos y en especial del juguete, reservado como el objeto por exce-
lencia para la imagen de la edad infantil, fue valiosa. La muiieca permiti6 crear la imagen
mas emblematica de un futuro en la infancia, la de la nifa madre; esta similitud entre la
mujer madre y la nifia madre fue deudora de la iconografia de la Virgen Madre. La sobre-
representacién de la maternidad circulé en las ilustraciones escolares del siglo XIX y de la
primera mitad del siglo XX con tal eficacia y normalidad que la imagen de la nifia llegé a ser
inseparable de su imagen como madre. En la imagen de la nueva infancia, los nifios fueron
los primeros en ser visualizados. Su imagen representé genéricamente la infancia como
edad y como estado y, también, a los nifios como varones. La imagen de las nifias demoré
d das en ser visualizada y particularizada; la imagen de la nifia fue durante los siglos XVIII,

XIX, y atin a finales del siglo XX, la de una infancia femenina.

EL NINO IMAGEN DE LA INFANCIA
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IMAGENES DE LA INFANCIA « EL

El mono
y el cuerpo adornado
de las ninas

NIRO

IMAGEN DE LA INFANCIA

.cuerpo de las nifias es un cuerpo adornado aun en su desnudez. Estar des-
nuda es conservar el mofio o el lazo en la cabellera femenina. La idea del
adorno se hace visible en el cuerpo desnudo de las nifias con los recursos del
propio cuerpo: con la curva de las pestaias alargadas en los ojos abiertos o
cerrados; con las ondas, espirales o lineas das con la cabellera arreglad

con los puntos sobre los pémulos semejando pecas y el sonrosado marcado
sobre aquéllos. En el cuerpo vestido, la idea del adorno surge de varias mane-
ras: en la combinacién de los colores y el estampado del moiio con las demas
prendas; en los materiales livianos con los que se dibujan los vestidos que
flotan como cabelleras; en el dibujo cuidadoso de las mangas de los pantalo-
nes a juego con el material de la camisa, o de los cuellos y los pufios con
hebillas, botones y lazos. En los zapatos que a menudo repiten las hebillas y
los lazos o tienen finas correas.

Durante el siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, la iconografia escolar
reprodujo la apariencia adornada de la imagen de la nifia en la de la mufieca

que le adjudicaba. Las

se dibujaron a imagen y semejanza de las
nifias y el parecido sobresalia en la imagen de la cara. El gato, simbolo de

interior, pertenencia a un territorio y recogimi fue la di

mas atribuida a las nifias. Con esta mascota, las nifias habitan los espacios

d Scti il

P y no tanto los grandes campos, las calles urbanas
ni los espacios abiertos en general.

2%
7/




EL MONO Y EL CUERPO ADORNADO DE LAS NIRNAS

@—@ El moiio, de todos los tamaios, colores y es-
tampados, continua siendo la marca por excelencia
de la feminidad. Ain en dibujos que ilustran el cuer-
po desnudo de las ninas, éste se conserva.

W Los zapatos de las nifias pocas veces son de-
portivos. Los estereotipos sobre lo femenino hacen
que se dibujen con zapatos de correa, frégiles, y poco
aptos para correr, brincar, jugar en la arena o escalar.

A—A Las pestaias largas y enroscadas, las pecas
ordenas en circulos o tridngulos y los ojos cerrados
de los que sobresalen las pestanas, son las estrate-
gias graficas mas usadas para mostrar el cuerpo de
las nifias como un cuerpo adornado ain en su des-
nudez.

o)
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Los nifos, la gorra,

el balén y el perro 2 B=u0
‘ujar un nifio es suprimir las pes- \ J/
~ f& VA
tafas de los ojos, recalcar la longi- ®—5 )
tud de la boca mas que el grosor = /f/
de los labios y redondear la forma A ]\ <=1 A
de la nariz. Es dibujar un cabello A ZE R 52 :
abundante, voluminoso y siempre SR L A

corto, aunque no tan corto como el =
de los adultos. Es darle prioridad a
los colores azules del vestido, al es-
tampado en rayas y cuadros, y evi-
tar los juegos excesivos de colores
entre prendas. Es preferir la ropay
el calzado deportivo sobre el for-
mal; las camisetas con nimeros, los
pantalones en materiales resisten-
tes, y visualmente destacar los za-
patos deportivos. La gorra, el perro
y el balén han hecho parte de la
imagen escolar de los nifios: gorras
giradas sobre la cabeza o en la
mano, balones pateados o sobre los
cuéles sentarse y el perro amigo y
domeéstico, por lo general grande,
con el que se comparte la carrera o
se camina en compaiia. Gorra, pe-
rro y balén son los objetos a través
de los cuales la imagen del nifio se
asocia con los espacios exteriores
y abiertos y, mas ampliamente, con
el afuera.




LOS

NINOS, LA GORRA, EL PERRO Y EL BALON

@®—@ Los zapatos deportivos, grandes, modernos y
de diversos estilos, con taches y punteras, se desta-
can en los nifios. Detalles como el zapato en primer
plano, en accion, con uno de los cordones desama-
rrados, marcan la actividad y el movimiento.

B Los ojos de los nifios estan abiertos, alertas méas
que coquetos o ensoiiadores; de ellos se suprimen
las pestafias asociadas a lo femenino. El gesto mas
usual es el de guifiar los ojos, asociado a la picardia.

A—A Tierra, cajones, balones, superficies duras, son
aquellas en las que el nifio se sienta, esté de pie, 0 se
apoya.

Colores segin el codigo.

s e




IMAGENES DE LA INFANCIA

Eggs son Jas nipas

El nifio en compaiiia de otros ‘
nifos —amigo, hermano,
desconocido— fue el prota-

gonista de lo que no debia ha-

cerse en el nuevo trato a la
naturaleza.

S SON 10S NINOS

, Durante la segunda mitad del siglo XIXy as primeras
décadas del siglo XX, la imagen de las nifias y la de los nifios ilustré6 mensajes
diferenciados para cada sexo. Los temas solian desarrollarse en dos versiones,

“Estas son las nifias”, “Estos son los nifios”; “Las nifias juegan a...”, “Los nifios
juegan a”; “La nifia bien educada y La nifia mal educada”, “El nifio bien educado y E|
nifio mal educado”.

Temas que dieron lugar a ilustraciones tipicas en las cuales el protagonismo lo tuvieron las
nifias, fueron: La buena hermana, ilustrado con la imagen de una nifia que alimenta a su
hermanito con biberén o con cuchara, lo pasea fuera de la casa tomado de la mano, o teje junto
a un hermanito que mientras tanto lee; Ayudo a mama y seré su apoyo en la vida, en el que la
nifia aparece junto a la madre preparando los alimentos para el consumo familiar y pone los
cubiertos o los platos sobre una mesa cubierta con mantel; La nifia ha perdido a su madre, que
muestra a la nifia que con una escoba asea la sala, subida sobre un banco lava la loza, sentada
sobre el suelo cose un delantal o una media, junto a la cama del papa enfermo le sirve una
cucharada de jarabe, o ayuda a vestir a su hermanito.

Las cartillas insistieron del siglo XIX en que la nifia debia educarse para ser como su madre,

hid

pero para r

p la si ésta enfermaba o moria repentinamente, lo que sucedia

con fi ia: “Al morir lla buena

la nena ha tenido que cuidar de la casa. Baia y
viste a su hermanito. Ayuda en las cosas de la casa. Su pap4 esta emocionado y agradecido la
besa”. Tanto los textos como las ilustraciones recordaban que el cuidado de la nifia como el de
la madre, iba dirigido a los nifios en el rol de hermanos, a los adultos en el rol de padres o a los
ancianos del hogar en el rol de abuelos. La mentalidad social mas comdn no lograba imaginar
a la nifia cuidando y protegiendo a la hermana, a la madre o a la abuela y, por tanto, no la
repr 6 protagonizando situaci enlas que la ion y el cuidad: i dirigidos
a otras mujeres y centrados en ellas.

Un tema clasico para el protagoni de los niiios fue el de los accidentes, bastante presen-

tes en la vida cotidiana de la época. La i ba las cor ias de los actos

9




ESTAS SON LAS NINAS

s P

cometidos por un nifio malo, actos de los que los textos inf ban: “Por estar ji
se cay6 del puente”, el cuerpo diminuto de un nifio se mostraba flotando por el aire; “Por la
falta de p i al usar las fi de energia este nifio puso en peligro la vida de

su querida madre y su tierna hermanita”, una mujer y su hija de pie en la esquina de un salén,
nifo

aparecian abrazadas con los ojos desorbitados y despeinad i a un peq|
parado sobre una mesa en la que esta volcada una lampara de petréleo que arde en llamas;
“Con sus travesuras este nifio asusté al gato que al escapar asusté al caballo que le dio una
patada a un viejo que pasaba cerca y lo maté”, un nifio de pie y con la cabeza agachada en
sefal de arrepentimiento, aparece frente a una cama rodeada de velas en la que yace un
hombre.

En la ilustracién de accidentes, cuando éstos se ambientaban dentro de la casa, las nifias y
las mujeres aparecian como las victimas del nifio travieso y mal educado; fuera de la casa, las

victimas eran los ancianos, los mendigos y los animales. La i fi lar del siglo XVIll y
el siglo XIX concedi6 gran importancia a la maldad del nifio unida a un arrojo y una temeridad

y a su resistencia a convertirse en El buen lar. La iconografia sobre la

del nifio se divulgé en las cartillas y libros de iniciacién a la lectura y a la escritura; la imagen
intentaba persuadir haciendo visible una imagen extrema del dolor que su maldad causaba. La

: i +

nunca col

nina de la iconografia lar fue protagoni del idente dc
mente protagonizado por los nifios o los hombres en la iconografia escolar del siglo XIXo en la
del siglo XX. El accidente causado por la nifia no nacia de su maldad, sino mas bien de su falta
de atencién o de habilidad; la nifa se veia planchando o cocinando y la imagen intentaba ser
una demostracién visual y preventiva sobre el uso correcto que debia hacer de los recursos, en
especial de la energia, al planchar la ropay cocinar los alimentos. Excepcionalmente los libros
de Economia doméstica mostraron la imagen de una nifia encendida en llamas con sus ropas

i

1 del idente doméstico no pr alarmar o asus-

y su larga cabellera ardiendo; la imag
tar a las nifias, sino aconsejarlas y prevenirlas. No era la imagen de lo que no debia hacerse,

sino la de aquello que debia hacerse con atencién.



A\MAGENES DE LA INFANCIA o ESTAS SON LAS NIRAS, ESTOS SON LOS NINOS

‘ i

®—@ Laviolencia del nifio que agrede o pelea se exa-
gera dibujando estrellas, rayas, triangulos, resultado
de sus golpes. Los dientes rechinando y el pufio ce-
rrado completan los signos de la furia. En algunas
versiones, el nifio agresor lleva un peinado punk, el
cabello largo, y luce aretes o tatuajes.

— La herencia simbdlica de la cauchera y del robo
del nido a los pajaritos se mantuvo al final del siglo
XX, para hacer visible al nifio malo.

A—A El golpe fisico del nifio malo se dirige a otro
nifio, nunca a una nifa. la agresion a ellas se mues-
tra a través del robo de un juguete o de la broma
impertinente.

El nifo:
imagen de lo que
no debe hacerse

. la iconografia escolar sobrevi-
ven temas tipicos de la ilustracién
de finales del siglo XIX y primeras
décadas del siglo XX, que eviden-

ciaban los cambios de una socie-

dad rural que lentamente se con-
vertia en urbana: el nifio en com-
paiiia de otros nifios —amigo, her-
mano, desconocido— fue el prota-
gonista de lo que no debia hacer-
se en el nuevo trato a la naturale-
za. Un repertorio de ilustraciones
mostraba las practicas que el nifio
debia abandonar: no debia bajar
los nidos de los pajaros, ni tirarles
a éstos con caucheras; no debia
descortezar ni talar los arbolitos;
no debia robar las manzanas del
jardin ajeno, ni puyar a los anima-

les o tirarles de la cola. Al nifio es-

La caceria es una préctica que a Aprendamos dialogando colar que aun habitaba el campo,
nadie beneficia. ¥ =

5 3 @) Comenta qué pasa en cada situacion era necesario ensefarle a vivir de
iNo debemos matar ! " e i——
Ellos derechoa la vida, ale- otra manera con la naturaleza: sin

cazar, sin disparar, sin maltratar.
El nifio malo que actuaba en exce-
so, tampoco debia quitarle la mu-
fieca a las nifias, ni burlarse de las
personas ancianas; ni destrozar el

juguete propio ni el del amigo, ni




azotar la puerta ante las mujeres
que lo servian.

A medida que se hizo urbano,
nuevas versiones ilustradas del
nifio malo remplazaban la cerca del
jardin vecino por el cristal de la
ventanay, en vez de robar manza-
nas, el nifio malo no debia quebrar
los cristales con su balén, ni azo-
tar la puerta de la casa, ni cruzar
la calle urbana sin precaucién, ni
arrojar papeles sobre ella. No de-
bia desperdiciar los recursos que
en la nueva imagen llegaban al in-
terior doméstico de la casa a tra-
vés de tuberias y grifos, interrup-
tores y bombillas. La maldad del
nifo malo se hace visible exage-
rando su furia, los gestos de enojo
y descontento; dibujando las pun-
tas picudas del cristal que rompe,
el resorte o el circuito que brota
del interior del juguete destroza-
do, la sonrisa con la que arroja el
papel a la calle; dibujando estre-
llas y onomatopeyas causadas por
sus puios y golpes y, en primer pla-
noy en cantidades exageradas, los
recursos que derrocha. El nifio
malo es la imagen de lo que no

debe hacerse.

EL

NIRO

IMAGEN

DE

LO QUE

N O

DEBE

HACERSE




IMAGENES DE LA INFANCIA » ESTAS SON LAS NINAS ESTOS SON LOS NIROS

La nina trabajadora:
barrer y aspirar

‘\o de los objetos a los que se asocia la imagen de la nifia en la iconografia

esla ba. Hasta mediados del siglo XX, fue comun ilustrar la pala-
bra Nifia con la vifieta que mostraba a una nifia pequeia, rubia, bien vestida y
peinada, con una larga escoba entre sus nos. El o de la bay el

de la nifa recordaban que a las nifas, desde muy pequeias, ciertas labores
de la casa no deben serles aj al versi fati la minoria

de edad agregando un banquillo, sobre el que la nifia con la escoba se paraba.
En los libros de Economia doméstica, de urbanidad y en las cartillas de inicia-
cién a la lectura, la imagen de la nifia con la escoba ilustré frases, poemas,

cancioncillas y estribillos que a La nina trabajadora que, doy

recitando, declaraba “Yo soy /a nifia trabajadora, yo soy la ayuda de mi mama.
éme ven ustedes? Soy alegre como una charla, mama dice que soy asi, por-
que trabajo para ayudarla y que yo siempre seré feliz”.

A mediados del siglo XX,

la dela

fue cambiando, y la
escoba hecha con ramas de plantas atadas alrededor de un palo que aparecia
en las imagenes del siglo XIX d

i6, la i6n de la nifa con una

escoba mas moderna, se mantuvo. El nifio, antes que el hombre adulto, se

represent6 participando de las labores domésticas con una escoba en la mano;

barria su cuarto con una escoba mas grande y fuerte que la que se le asigna-
ba a la nifia. Alrededor de la escoba del nifio se dibujaban nubes y circulos de
polvo, que aludian a la energia con la que barria y servian de recurso grafico
para hacer la escena mas colorida y divertida. Otros detalles en la imagen del

barrer, evocan la mayor familiaridad entre la nifa y la escoba: mientras ba-

rren, en tanto la nifa usa d el nifio no iamente; con frecuencia
el nifio barre su cuarto o la puerta y el frente de la casa, en tanto la nifa

espacios comunes del interior; el nifio canta, sonrie, o hace travesuras con la

la exp! de la nifia es indiferente. Con la presencia de la

aspiradora eléctrica, la imagen del nifio que barre se renové mas que la de la

nifa: el nifo, rapidamente y con mas frecuencia que ella, se representé aspi-

rando.




LA NINA TRABAJADORA BARRER Y ASPIRAR

©®—@ EI delantal, reservado para las nifias que ba-
= rren y no para los nifios que realizan la misma activi-
é % dad. El pelo recogido de las nifias y el trapo para lim-
piar que se agrega a su delantal, marcan lo domeésti-
co de la actividad.
B El nifio que barre o aspira es grande. La nifia pue-
de ser muy pequeia, mediana, o igualmente grande.
A—A La aspiradora que usan los nifios se dibuja en
detalle y notoria. Algunas ilustraciones conservan la
escoba pobre y desgastada o con el palo curvo, para
las nifas. Otras diferencian entre las nubes de polvo
que producen los nifios al barrer con fuerza, y el pol-
vo acumulado dibujado como nube que barren las
nifias.

Lola asea la sala




IMAGENES DE LA INFANCIA
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A mediados del siglo XX, el
cuerpo fotografiado de un
nifio negro, desnutrido y des-
nudo, se convirtio en la ico-
nografia escolar en laimagen
del hambre, la pobreza y, en
numerosos casos a través de
los titulares y comentarios
que acompanan la foto, en la
imagen del continente africa-
no o de la totalidad de las po-
blaciones negras.

La vision moral y religiosa definis de ial la repre-
sentacién escolar del cuerpo infantil desde el siglo XVIIl hasta la primera mitad
del siglo XX. El cuerpo infantil, en un comienzo asociado a los temas de la higiene
y de los buenos modales, més tarde a los de la alimentacién y el vestido y, por
altimo, a la educaci6n sexual, surgia en las distintas materias y en los diferentes gra-
dos, impregnado de esa vision religiosa: las recomendaciones sobre la limpiezay la higiene del
cuerpo comenzaban afirmando que “Los nifios deben ser limpios. Limpios de cuerpo y alma”;
las de nutricién, “El cuerpo se muere, el alma no. El cuerpo es un regalo de Dios que debemos
cuidar alil dolo y conser dolo limpio”; las de anatomia e higiene de los 6rganos de los
sentidos, “Nuestros sentidos nos permiten admirar las obras de Dios en la naturaleza”, “La
prueba i ble de la exi de Dios tro sefior, son los dos ojos con los que ves y
los dos oidos con los que oyes todo lo que por é| ha sido creado”. Finalmente, las anatomias
advertian de qué manera “La Sabiduria divina se advierte en la estructura de nuestro cuerpoy
el de los animales”.

El cuerpo infantil se represent6 a través del cuerpo blanco, de nifio, estandar en apariencia,
proporciones, gestos, talla y volumen. El croquis de ese cuerpo fue el referente visual con el
que se encontraron las nifias y los nifios en sus primeras lecciones sobre E/ Cuerpo o Mi
Cuerpoy que debieron copiar y repetir para representar un cuerpo humano. Sobre ese croquis
humano debian explicar, identificar y sefalar las tres partes clasicas de cabeza, tronco y ex-
tremidades, y diferenciar, localizar, y nombrar cada uno de los sentidos. Este croquis de cuerpo

lar considerado mudo, ensefiaba junto a otros cuerpos de la misma iconografia escolar,
que todas las orejas y todos los craneos lucen iguales; que todos los ojos sirven para ver y que
hay un color de piel preferente convertido en el color piel.

Segun informaban e ilustraban las cartillas, las personas a quienes los ojos no les sirven
para ver son pocas y, por no ver con ellos, son deformes; habia personas cuyas orejas y cra-
neos tenian formas distintas y, por esa razén precisamente, se podian diferenciar y eran salva-
Jjes; habia muchas maés, cuya piel no era del color que la iconografia escolar mas frecuente




usaba como el color para la piel, sino que era mas amarillo, mas café o mas negro; a medida

que ese color se ia y se alejaba del color dar, Il doenlai fia del siglo
XIX color piel o blanco, se consideraba menos bonito y servia para diferenciar a unas personas
de ofras, al progreso del atraso, y a la civilizacién de la barbarie. Algunas veces, las personas
que tenian estos colores oscuros eran las mismas cuyas orejas y craneos lucian distintos.
Numerosos alfabetos, silabarios y cartillas de lectura mostraron las imagenes de estos cuer-
pos iadas a letras y palab negro, indio, ' Ivaje, primitivo, exdtico, antepasad
El cuerpo blanco convertido en genérico del cuerpo humano, ilustré el tema del suefio y el
descanso diario, la alimentacién y el bafio; y fue el protagonista de los temas Mi cuerpoy Me
visto en la iconografia escolar, en la que a cada parte de ese cuerpo corresponde una prenda
diferente seguin se trate del cuerpo de una nifia o de un nifio, pero diferente también, segin se
trate de construir la imagen del cuerpo indigena, campesino o negro, para los que se imagina-
ron el vestuario y las prendas tipicas, regionales, tradicionales y folcléricas. El cuerpo de la

nifia blanca urbana ilustré por décadas el tema de los sentidos, especialmente el del olfato,

con la vifieta de una nifia que cierra sus ojos y aspira profundamente el aroma de una rosa;

protagonizé el tema del ido, la moda, el peinado y la adecuada presentacién personal.
Los libros de Edi i6n doméstica y los M. les de higit del siglo XIX mostraron

profusamente a las personas responsables del cuidado de los cuerpos infantiles: nodrizas,
amas de cria, amas de leche, empleadas domésticas, madres, abuelas y nifias aparecen ali-
mentando, aseando y vistiendo a las criaturas mas pequefias y a las nifias y nifios en sus
primeros afios. A finales del siglo XIX, la imagen apoy6 la idea de que fuera la propia madre la
responsable directa de este cuidado. Simulta 1te, el inicio de la edad escolar hacia los
siete y ocho afos de edad, significé una fuerte presién para que las propias nifias y nifios se
hicieran responsables de la higiene y el cuidado de su cuerpo, compartiendo esa responsabili-
dad con la madre en la casa y con la maestra en la escuela: “La familia a través de la educacion

domeéstica es la llamada a llegar a donde la escuela no llega”. En la escuela la maestra super-
visaba el vestido y las cabezas, y ensefiaba cémo evitar y sacar las garrapatas y los piojos.

EL CUERPO INFANTIL
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Crecer:
medida del tiempo

.crecimiento del cuerpo infantil se convirtié en un recurso frecuente de la
iconografia escolar para mostrar la medici6n del tiempo de forma cercana a
la experiencia de las nifias y los nifios. Asociada la altura a lo masculino, la
ilustracién sobre el crecimiento tiene una larga tradicién con los nifios como
protagonistas. Con su cuerpo se ilustraron nociones basicas como las de
alto, bajo; mayor que, menor que; grande, pequefio; adelante, atras. Las ilus-
traciones solian usar a un mismo nifio como protagonista y comparando los
cambios de su cuerpo en periodos relativamente cortos, hacian visible las
distintas nociones: el nifio al nacer, el nifio bebé, el nifio al caminar y —un
final frecuente de la secuencia—, el nifio en edad escolar. Nacer, caminar e
ingresar a la escuela fueron los hitos destacados por las ilustraciones al mos-
trar las transformaciones del cuerpo infantil.

Otra versién utilizaba dos nifios en vez del mismo nifio, para ilustrar cada
uno de los términos y compararlos. Una tercera, introdujo la pareja nifia/nifio
como protagonista; la nifia fue sistematicamente la protagonista de la nocién
subordinada dentro de la comparacién dual, es decir, ella fue la imagen de
“bajo”, “menor que”, “pequefio”, “atras”, mientras el nifio fue la imagen de
“alto”, “mayor que”, “grande”, “adelante”. El cuerpo del nifio protagonizé
las ilustraciones en las que se visualizaban periodos de tiempo largos, como
el de una vida humana, populares en la ilustracién de Las edades de la viday
El ciclo natural.

Alto y bajo

@ Viste de bombero ol nifio alto y o

© futt

Jistas
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~ Caloula en gripetan diteren-

ICAS NOVA 2, EDITORAL VOLUNTAD, 1997,

Grados del adjetivo

€l papé tiene una estatura de
1m 82 cm

60 cm.
Mauricio tiene una estatura de

g1m 8em

Enha

cada una y cada una y esq
ocupa segun su estatura.

a ¥ nifos. Observa b
Hibe en los cuadros la posicitn que

CRECER MEDIDA DEL TIEMPO

t0d0 ¢l mundo se utiiza la misma unidad de longitud para medir: el metro.
estos instrumentos miden en metros.

2l

Un dibum famiiar
INuas#o cuerpo cece y combia con ko edod. Con
nismaro, cacenc de menox o moyot ko edod de
Nicolkds en los folos

63

@——@ En los grupos mixtos, aunque sea levemente, el
nifio es el mas alto del grupo. Ceder este simbélico
lugar a una nifia, continué siendo dificil de imaginar
al cerrar el siglo XX.

B Elespejo del nifio es cuadrado y no esta enmar-
cado. El balén, el bate, los guantes y el afiche del
coche, crean el ambiente tradicional masculino. El
espejo de la nifia es ovalado y estd enmarcado. Aun-
que el balon de futbol y el oso sugieren cierta am-
pliacién de la feminidad tradicional, ésta se convoca
fuertemente con las cortinas, el mueble con dibujos,
las flores sobre el mueble, los libros en el piso, y el
vestido.



IMAGENES DE LA INFANCIA o EL

CUERPO

INFANTIL

Sano y fuerte creceras

. idea del cuerpo infantil como un cuerpo a desarrollar sano y fuerte, especial-
mente en el caso de los nifios, promovi6 su imagen en el tema de los alimentos
a finales del siglo XIX. La figura del nifio blanco protagonizé las ilustraciones
clasicas sobre los alimentos: los circulos y piramides con los que se visualizaban
y jerarquizaban las clases y los tipos de alimentos, su valor energético o nutriti-
vo y su composicion. El nifio y el adulto i iad

A del siglo XX,

el cuerpo fotografiado de un nifio negro, desnutrido y desnudo, se convirtié

ala

fueron los protagonistas de Las

dentro de la i fi en la i del hambre, la pob y, en
numerosos casos a través de los titulares y rios que paian la foto,
en laimagen del continente africano o de la d de las poblaci g

El cuerpo del nifio negro desnudo, aceptado como la imagen genérica del ham-
bre en los criterios editoriales escolares, se opone a esa vieja visién del nifio
blanco, identificado como EI nifio escolar que protagoniza desde hace mas de
cien aiios la idea del crecimiento infantil sano y fuerte.

la ipulacién domésti

de los

En la iconografia | ha sido
protagonizada por las mujeres; sin embargo, a finales del siglo XIX se incluyeron
dos vifietas que invitaban a las nifias y nifios a hacer una adecuada e higiénica
manipulacién de los alimentos: el lavado de las manos con agua —luego sera
también con jabén—, y el lavado de una fruta con agua. La imagen de los ali-

mentos que El buen escolar y su familia d

de la

la p
carne, la leche y los huevos mostrando un tnico tipo de dieta como el adecuado.

PROTAGONSTAS 2, EDITORIAL NORMA, 1995

Discuto cémo aprovecha el ser humano Ia energia

©®—@ Las figuras del nifio y el hombre blanco se utili-
zan genéricamente para representar a la especie hu-
mana. Slo excepcionalmente se utiliza la imagen de
la nifia como representante del género humano.

B— Ladieta de la iconografia escolar esta compues-
ta por carne, leche y huevos, y es la Gnica que se
presenta como adecuada. A los nifios se les dibujan
porciones més grandes que a las niias, incluso exa-
geradas.

A—A La alimentacion asociada al crecimiento sano y
a la energia, no se visualiza con la imagen de las ni-
fias 0 las mujeres, sino con la del hombre deportista.

VOA NATURALEZA 3, 0




Juego, pienso y me evaliio: :

nos suministra proteinas, como las }

SANO Y FUERTE CRECERAS‘
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IMAGENES DE LA INFANCIA

Ninas y ninos
untos

~\ A mediados del suglo XX, la ad

lo mixto en la ed pr 6 la unificacion de libros y materiales

pcién y generali ion del mode-

escolares. El libro comun, dirigido a nifias y nifios de edad similar y de un mis-
mo grado escolar, se impuso a la vez que se exigié que de su interior desaparecie-
ran los mensajes diferenciados por razones de sexo. Esta exigencia significé la revi-
sién de una tradicién de la iconografia escolar y de la puesta en pagina de las ilustraciones,
orientada a imaginar, proponer y mantener separaciones fijas, inmutables e inflexibles entre
las personas por su pertenencia a un sexo. La popular ilustracién en dos vifietas, una prota-
gonizada sélo por nifias y la otra sélo por nifios, y enfrentadas en la misma pagina arriba/
abajo o izquierda/derecha, se consideré poco (til. La reemplazé la ilustracién en la que ninas

y niflos aparecen r idos en una mi imagen, convertida en la mas coman a partir de los
afos cincuenta.

La ilustracién de la pareja nifia/nifio reunidos en una sola imagen proporcioné un “mien-
En los escenarios cerrados . tras” visual que las ideas y visiones sexistas encontraron util para renovar y divulgar los
—salas, oficinas, habitacio- estereotipos tradicionales: asi, en la misma imagen un nific monta a caballo mientras una

nes— en los que hay niias, nifa lo observa; él corre elevando su cometa, mientras ella permanece inmévil elevando la
adultas o ancianas, las flores
estan continuamente en el es-
tampado del sofa, de la cape-

suya; él saluda a otros nifios o se pelea con ellos, mientras ella discreta o alarmada observa

la escena. Si las vifietas enfrentadas se utilizaron para formular una representacién sexista

de los espacios y op los espacios abiertos y cerrados, publicos y domésticos, comparti-
ruza de la lampara, de las cor- g 35 " 3 2
3 4 dos o yentes en dos , una protagonizada por las nifias y otra por los nifios, la
tinas o las sabanas, como 3 Sal. ¥ %
toma de un cuadro diminuto ilustracién unica facilité una simultaneidad temporal que resulté valiosa para hacer una re-
colgado en la pared o como presentacion sexista del tiempo h 3
arreglo de un florero. Las ilustraciones del siglo XIX, protagonizadas sélo por nifos, distribuian entre ellos los

diferentes roles, emociones, habilidades y actitudes que se querian mostrar; solian ser com-
parativas y ejemplarizantes: el valiente y el cobarde; el limpio y el sucio; el bueno y el malo;
el estudioso y el perezoso; el caritativo y el egoista. En la representacién de juegos y experi-
mentos unos nifios sostenian, mientras otros subian; unos indicaban, mientras otros los se-




guian; unos cortaban, mientras otros pegaban; uno caia y los otros lo socorrian. Con la pre-
fue a rel a los nifios de los roles

sencia de las nifias en la mi imagen, la
iderad: darios, como los de ayuda y colaboracién con otras personas; y a relevar-

los del miedo, el temor, la pasividad, la tranquilidad, la habilidad o la destreza manual, con-
vertidos en el extremo menos valorado y apreciado de un repertorio dual, y asignarselos a las

ninas.
La presencia de las nifias y los nifios en una mi il i6n sirvié, ademas, para hacer
los desti diferenciados para unos y otras cuando fuesen grandes. El comienzo

del siglo XX coincidié en los libros y materiales escolares con dos ideas asentadas y divulga-
das especialmente en ellos: La oda al estudio dirigida a las nifias y nifios escolares y La oda
al trabajo, exaltacién de las personas adultas en las que se convertirian. El esfuerzo de la
iconografia escolar por hacer invisibles a las nifias y a los nifios trabajadores fue enorme; la
i de la infancia trabajadora se asocié a la de los paises y poblaci pobres, salvaj

g

atrasadas y campesinas.
El nifio que llevaba un balde o manejaba una herramienta pequefia se guardé para las
escenas campesinas, en tanto los juguetes asignados a los nifios urbanos fueron reproduc-

ciones de las maquinas simbolos de Progresoy Modernidad: | as, trenes, avi 3
automéviles y teléfonos. Los juguetes asignados a las nifas biaron menos; P do

la cocina eléctrica, se conservaron la aguja, la escoba, la cocinilla, las ollas, el fuelle, y las

demas herramientas clasicas de la costura y el trabajo doméstico. En tanto el siglo XIX insis-
ti6 en la idea de EI nifio trabajador que trabajaba sin abandonar la escuela, el siglo XX exalté
a La nifia trabajadora que estudiaba sin abandonar las labores y los oficios domésticos.

NINAS Y NINOS JUNTOS



IMAGENES DE LA INFANCIA o NINRAS Y NINOS JUNTOS

Ambiente
de rosas y de piedras

@ 1a iconografia escolar, las rosas y las flores convertidas en simbolo de lo

son

P motivo del estampado del vestido de las nifias;
también de sus sombreros, lazos, calzado y adornos. Los escenarios naturales

en los que ellas aparecen abundan en flores: sentadas, acostadas o de pie, las

rosas son protagonistas o estan cerca a ellas disc! Enlos ios
compartidos con un nifio, las flores se disponen cerca a ellas mientras al lado de

él se prefieren las ramas, las hojas o la hierba. Ellos se muestran sentados

sobre piedras, cerca a piedras o con un pie apoyado sobre ellas, poniendo la
pesadez, la irregularidad y la discrecién de la piedra, a la liviandad, la armonia,
y la notoriedad visual atribuidos al simbolismo de la rosa. En los escenarios
cerrados —salas, oficinas, habitaciones— en los que hay nifias, adultas o ancia-
nas, las flores estan continuamente en el estampado del sofé, de la caperuza de
la lampara, de las cortinas o las sabanas, como tema de un cuadro diminuto

colgado en la pared o como arreglo de un florero.

La iniciativa en la expresién de los imientos esta simbolizada por el regalo
de la rosa que segun la representacién, el nifio y el hombre siempre ofrecen a la
nifay lamujer. Larosaesenlai grafi; | demas de un simbolo de la
vida doméstica y la feminidad, un simbol lusivo de las relaci ht
h les: dotada de una simbologia de la seduccién, no es objeto de re-

galo entre mujeres o entre hombres. Excepcionalmente es, objeto de atencién,
cuidado y admiracién por parte de un nifio o de un hombre adulto, cuando se usa

para repr simbéli a un colectivo h una nacién o la vida.




AMBIENTE DE ROSAS Y DE PIEDRAS
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AMBIENTE DE ROSAS Y DE PIEDRAS

©®—@ Las flores, en la imagen de las nifias y las mu-
jeres a solas, se dibujan en sus manos, en su cabeza,
en una canasta, en el estampado del vestido, de los
cojines, de las cortinas o del sofa; en un cuadro, en
un florero o en un jardin. Con frecuencia se juega a
que las flores se salen del vestido y pasan al entorno,
0 a la inversa.

W Superficies duras, tallos de arboles, piedras,
cercas, hongos y ramas, rodean a los nifios.

bo ; B ’q? A—A La mano del nifio o el hombre sostiene el ramo
@SS
0 la rosa Unica en la representacion del regalo, ima-
gen del cortejo heterosexual.

La coneja Pompin
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IMAGENES DE LA INFANCIA o NINAS

Dibujar una niina
y un nifo juntos

‘ reunién de nifias y nifios en una
sola imagen permitié renovar los
recursos graficos que permitian
mantener o incluso hacer mas su-
tiles y eficaces las viejas distincio-
nes sexistas. Mostrar a una nifia y
un nifo juntos fue exagerar los ras-
gos y las caracteristicas estereoti-
padas de lo femenino y lo masculi-
no que, desde antes, se les atri-
buia al mostrarles por separado:
enfatizar el mofo y la gorra; distri-
buir cuidadosamente los tonos
rosa y azul; acentuar el delantal y
los zapatos deportivos; adornar la
camiseta con una rosa o con un
gran numero y optar por un cuello
redondo o en V; mostrar que el
viento eleva las largas cabelleras
de las nifas, asi como sus faldas,
mientras de la cabeza de los nifios
no se mueve un pelo; exagerar la
expresion afectada o fragil de las
nifas frente a los nifos, a la vez
que mostrar a los nifios en un ex-
ceso de actuacién frente a las ni-

nas.

Y

NIROS

JUNTOS

CONOZCO i SEXO




DIBUJAR UNA NINA Y UN NINO JUNTOS]|
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@@ La pareja cachucha-moio caracteriza a la pa-
reja nina-nifio, tanto como la oposicién del cabello
corto-largo

B Es comdn acentuar la actividad y el movimien-
to del nifio con una cometa mas grande que se eleva
més que la de la nifia; él pasa en su bicicleta y ella lo
mira por la ventana; él corre con el balén y ella, en
falda y con los cabellos al aire, se balancea; él se
lanza enérgicamente a la piscina, mientras ella bebe
un refresco.

A—A Cuando se las dibuja en grupo o solas, las ni-
fias lucen pantalén con mas frecuencia que cuando
se las dibuja en la pareja nifia-nifio.
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IMAGENES DE LA INFANCIA

El escolar: "
pequeno gran ciudadano

ALa imagen de El buen escolar coincidgio plenamente con la
del nifio urbano, competente para moverse y circular en la ciudad desde muy
pequefio. A mediados del siglo XIX, las cartillas elementales de lectura, las
 Lecciones de Cosasy las L i llustradas dedicaron numerosas lami alas

" maneras correctas e incorrectas de circular y transitar en la moderna ciudad; a pre-
venir situaciones azarosas con las que el o lar, futuro buen ciudad se enfren-

taria al hacer uso de los nuevos medios para el transporte; situaci que r I

air iendo las formas de la cortesia exigidas para el transporte colec-
tivo y puabli Dedi lami a expli las pr i elementales al circular por las
aceras y calzadas que ordenaban la circulacién de las personas y los vehiculos, y a explicar la

variedad de vehiculos y su funci i mostraron carros y carruajes movidos por caba-
llos pero también por recientes energias, 6mnibus, coches de paseo infantil Yy, un poco des-
pués, bicicletas y automéviles.

Aunque en la iconografia es- . Lai lar de la ciudad de finales del siglo XIX, otorgé notoria visibilidad a las nifas
colar han cambiado los me- y los nifios bien trajeados: se les veia en el parque junto a las criadas e institutrices,
dios, las energias y las velo- inter iand P manteniendo un juguete en equilibro sobre una cuerda, pateando
cidades del transporte, no ha bal: iendo globos y rodando aros; en pafia de d; o de caballeros se les

cambiado la idea de los nifios
y los hombres como sus con-
ductores.

veia paseando por los bulevares; de la mano de mujeres yendo y viniendo por las calles mas
alumbradas. En esa ciudad imaginada, como ocurria en la casa, E/ buen escolar debia entre-
narse en las formas del respeto a las personas adultas segin la condicién social de éstas:
como lo hacia en la sala y el comedor frente a las visitas y las personas familiares adultas, o
en el salén de clase con el maestro, él debia saber cuando y cémo ocupar la silla vacia,

cuéndo y cémo cederla con prontitud o rehusarla agradecido. La ciudad de la i grafia
escolar aparecia como un gran exterior doméstico, seguro y confortable, en el que el carruaje
y la acera, el parque y la calle, demandaban saber unp un lugar.

Los abecedarios ilustrados, las loterias escolares y las tarjetas de apareamiento renovaron
con prontitud los nombres y la imagen de los medios de t porte, iandolos a nuevas




EL ESCOLAR

y | flabas y palabras, frases y lecciones completas: la C de casa fue
también la de carro, coche y conductor; la Ch fue de chofer; la O de 6mnibus, la X de taxiy de
taxista y la P de pito y de policia de transito. Al iniciar el siglo XX, la imagen de los oficios y las
profesiones demandadas por los transportes urbanos, chofer, conductor, taxista, guardia,
agente de trénsito, policia de tréfico, se integré a la de los oficios y las profesiones ofrecidas
como opci para do fueran grandes. En esa ciudad

a las nifas y nifos
escolar el protagonismo fue para los nifios y los hombres a los que se considerabay visualizaba
maés aptos para moverse y circular, para orientarse y dominar ese espacio publico bid
como masculino, escenario natural para la idea de un hombre publico.

En las primeras décadas del siglo XX, el propésito de la escuela de hacer del escolar un
buen peatén, lo cual seria parte de sus modernos deberes ciudadanos, motivé numerosas

imagenes: un nifio muy pequefo cruza la calle tomado de la mano de una mujer; un nifo
pequeiio y solo camina por la acera mientras en la calzada se ven los coches que circulan a
su lado; un nifio solo permanece parado en el cruce de una esquina y mira el semaforo; un
nifio solo pone el primer pie sobre el paso peatonal mientras gira la cabeza a la izquierday a
la derecha; un nifio solo cruza por el paso peatonal y al fondo se ve el seméaforo en verde; un
nifio mira, mientras permanece parado en el parque o en la acera, el balén que cayé a la calle
sin ir a buscarlo; un nifio o una nifia ayuda a una persona ciega o anciana a cruzar y, excep-

cionalmente, la ayuda es para una persona campesina o indigena.

PEQUENO GRAN CIUDADANO



IMAGENES DE LA INFANCIA o EL ESCOLAR PEQUENO GRAN CIUDADANDO

Mujeres
protagonistas de
La leccién de
educacion vial

. el siglo XIX mostrar una ciudad fue mostrar su calle y su parque; la Rue de
la ville y El parc public se convirtieron en el escenario visible de los signos del
Progreso. El farol de la iluminacién publica fue el objeto imprescindible para
hacer de un espacio cualquiera una ciudad; el otro fue la silla doble del par-
que. Reunir el farol y la silla permitié formular una imagen emblematica de la
ciudad, asociada al confort y al bienestar, equivalente a la del interior domés-
tico con lampara y poltrona. Ciudad en la que habia coches, tranvias, quios-

cos de flores y de periédicos, y hes para bebés.

Para apoyar las panas de ed i6n vial, pr i

por la

la durante la primera mitad del XX, la calle se representé vista desde la esqui-
na, lugar ideal para hacer visible el cruce correcto y el incorrecto de los co-
ches y peatones, mostrar el paso peatonal marcado en el suelo y el seméaforo
simultaneamente. La madre y la maestra aparecieron ensefiando a cruzar a
las nifias y a los nifios mas pequefios, en tanto el niflo mas grande se mostré
cruzando solo o ayudando a cruzar a las nifas, dibujadas alin sobre la acera
cuando €l ya iniciaba el cruce. En una nueva versién de sus deberes civicos,
las nifias y los nifios se representaron ayudando cruzar esa misma calle a las

personas ciegas y a las ancianas.




®—@ El entorno de £/ buen escolar es urbano. La es-
T e quina e§ t'al lugar prefando para mostrarlo; en ella se
auténticos héroes. hacen visibles las sefiales, el semaforo, la cebra y los
automéviles.
= Quien toma de la mano a las nifias y nifios mas
pequeios es la madre, mujer adulta casi siempre en
vestido y con cartera en mano.
A—A Quienes van al volante son hombres, blancos
casi siempre.

VOLINTAD, 1996
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MAGENES DE LA INFANC

¢Qué guiero sex

Insistir en la idea del trabajo como una actividad de Ia edad
adulta, y en que las nifias y los nifios no deben trabajar sino estudiar, fue una
\‘ preocupacién fundamental a finales del siglo XVIll y durante todo el siglo XIX,
: promovida en las cartillas y los libros de uso escolar. La habitual iconografia de Las
% artes y oficios, y en general la de los trabajos ar | resulté inad da para
promover y divulgar la separacion del trabajo de la edad infantil. En éstas era comun ver a las
nifias junto a las mujeres, o a los nifios junto a los hombres, participando en grados diferentes
en la reali

6n de un mi: bajo como nantes y aprendices; o ver a las mujeres
trabajando junto a los hombres y algunas de las hijas o los hijos comunes, en una realizacién
familiar del trabajo artesanal. La edad no excluia la participacién de las personas en los
trabajos, exceptuando a las criaturas y a las demasiado mayores.

El buen escolar del ideal ilustrado era un nifio juicioso y estudioso, no un trabajador. El

aprendizaje de los trabajos sera otro aprendizaje lar. La | fara ya no el oficio
En la iconografia se acostum- ‘ sino la profesién; aprendizaje que se hara mediante el estudio y no por imitacién, como se
br6 incluir a una dnica perso- hacia el aprendizaje de las artes y los oficios. Por cierto tiempo El nifio trabajador se mantuvo
na negra como protagonista en las cartillas y libros de iniciacién a la lectura, que le dedicaban una leccién y una imagen;
de una de las profesiones del era un nifio bueno en cuanto ayudaba a su madre, trabajaba para ella, para sus hermanas y
repertorio ofrecido, convirtié her itos en ia del padre. Pero pronto nuevas versiones de E/ nifio trabajador insis-

dola en la representante de la

tieron en que trabajara sin abandonar la escuela, ganandose la admiracién del maestro y los
diferencia étnica.

os al serr

p bueno. Nunca trabajaba para su beneficio sino para el de su
familia, y lo hacia robandole el tiempo a sus juegos y a su suefio. Dos ilustraciones lo mostra-
ban leyendo en la oscuridad, con el auxilio de una vela o de la luz de la luna, o saliendo con
prontitud del trabajo a la escuela o de la escuela al trabajo; en este caso, ademas de algin atil
escolar se le dibujaba un objeto que hacia visible el trabajo realizado. Sin ser d idado, E/

nifio trabajador nunca fue tan pulcro, ni su maleta de Gtiles tan completa como la de El buen
escolar; fue diferente de El nifio estudioso que estudiaba a plena luz del dia, sentado junto a

la ventana por la que entraba la luz diurna, o con la ayuda de una bonita lampara de lectura,




LQUE QUIERO SER CUANDO GRANDE?

cor do en un ble adecuado para el estudio sobre el que se veian libros,

instrumentos y otros dtiles.

Segun lo afirmé el per je del lar it inario que hablaba en casi todas las cartillas
y libros de lecturas de comienzos del siglo XX, estudiar era importante para luego trabajar,
pero también por otra razén: “Tengo el propésito de aprender bastante y pronto; primero
porque es triste ser ignorante, y segundo porque siendo uno instruido puede trabajar con
mejor provecho en beneficio de la patria y la familia”. E| aprendizaje de la silaba “Ig”, se
facilité en las cartillas y libros de lectura elemental, escritos en castellano en distintos paises,
repitiendo por décadas palabras, frases y estribillos de rapida recordacion: “Ignacio. Ignoran-
te. Digno”. “Ig io era un hacho ig te, perezoso y d do. En la E: la no
quiso estudiar, ni hacer las tareas, ni escuchar los consejos del Director. Como no siguié
ninguna carrera, ni sabe hacer nada digno de su familia, se le ve hoy sucio y ocupado en
oficios repugnantes”. Los oficios repugnantes los mostraban las ilustraciones: cultivar la tie-

rra o barrer. Oficios no considerados trabajos, que la i grafia lar mantuvo luego para

los campesinos, y para las mujeres y las nifias.

En la primera mitad del siglo XX se editaron numerosas y variadas “Visitas instructivas a los
talleres y a las fabricas” en las que una nifia y un nifio o un grupo escolar acudian a la fabrica
para ver cémo las personas adultas trabajaban en ellas: cémo se dividia, supervisaba y ejecu-
taba el trabajo para obtener un producto. Un obrero sonriente en su vestido industrial —bata,
casco, protector de ojos— les guiaba. Otra version, con cierto énfasis ya provincial, fue la del
viaje: el padre enviaba al hijo mayor de viaje a donde distintos parientes, solicitandole que
escribiera un diario o cartas sobre los distintos oficios que conoceria. Los dibujos que el nifio
adjuntaba fueron el pretexto para incluir las ilustraciones y mostrar las transformaciones de los
trabajos: en el taller de modisteria, hombres y mujeres adultas se dividian las tareas de disefio,
corte y costura, rodeados de grandes mesas de trabajo, figurines, cintas meétricas, colgadores
de alambre con patrones de papel, varias maquinas de coser, juegos de tijeras, maniquies de
madera y mimbre. El lugar y el ambiente de trabajo no se parecian mas al viejo taller artesanal.




IMAGENES DE LA INFANCIA o ;QUE QUIERO SER CUANDO GRANDE?

El abanico de las
profesiones:
edad y sexo

‘protagonismo visual de los viejos oficios se desplazé a finales del siglo XIX,
al de las profesiones por entonces nuevas. La iconografia escolar mostré los
cambios: agricultores, herreros, lavanderas, aguateras, carboneras, sombre-

reros, pajareras y S partieron su prc i ite, con

el de constructores, arquitectos, ingenieros, industriales, doctores, linotipistas,
relojeros, agentes de transito, de policia, barrenderos, carteros, sastres,
di: floristas, pl d 5 y enfer La asi ion de

las profesiones segun el sexo se mantuvo en algunos casos; en la mayoria, la

nueva i grafia hizo invisible los trabajos de las mujeres, al adoptar la
figura del hombre como genérica del ser h Sélo las profesi consi-
di fuer f , como la enfermeria y la ensefianza, fueron

ilustradas con mujeres.

El nifio que imagina o juega a qué puede ser cuando sea grande se convir-
tié en el recurso preferido para mostrar las prof haciend id

que el trabajo es para la edad adulta. Otra representacién comun fue mostrar
cinco o seis profesiones protagonizadas cada una por una persona adulta y
dedicandole a cada una, una vifieta; las nifias y los nifios miran trabajar y, en
algunas versiones, se les incluye como estudiantes, pacientes o clientes. En

la iconografia escolar, el nifio es el personaje que imagina lo que puede ser

cuando sea grande.

TALLE




EL ABANICO DE LAS PROFESIONES: EDAD Y SEXO|
¢-—0 La ensefianza se representa con la mujer. Timi-
damente se hallan versiones en las que el protago- [
nismo es para un hombre. |
B— El nifio blanco es el que imagina lo que quiere
ser cuando grande. En la oferta de oficios y profesio-
nes, se tiende a incluir una tnica persona negra, con-
virtiéndola en la imagen de la diferencia.
A—A En la oferta de oficios y profesiones, el prota-
| gonismo es para los hombres. EI nimero de mujeres
que se incluye, cuando se incluye, es siempre me-
nor; excepcionalmente logran ser la mitad. No hubo
un solo caso en que la mayoria de profesiones se
ilustraran con mujeres.

YAL VOLUNTAD, 1096

LEGADO 2, EDITORIAL VOLUNTAD, 1996,

Nos distiaoimon € grupos, pora reaizar  soxedad, Redaciemos, porescrio, s pin-
didlogos orales con personas que desem-  Cipales ideas obtendas. Luego. un repre-
b aremron

comderan que e su principal aporte 3 nes.

&g

Qué hace la gente
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Fl traj ey el .desplazamiento en el modo de mostrar las profesiones se hizo a través del
< traje y la herramienta: el nifio escolar trabajara con compas, como también lo
instrumento o 3 i

haré el ingeniero. La herr P da, de hierro, usada para cortar y gol-

¢quién hace qué?

pear se 4 por instr mas delicados Gtiles para observar, medir

y calcular. En las nuevas imagenes habra menos martillos y tijeras y, mas pin-

zas, baré y micr pios; en vez del lugar amplio con hor-
nos, mesas fijas y pesadas de trabajo, paredes y suelos ocupados con materia-

les, aparece el lugar apenas sugerido o el fondo neutro; visualmente la impor-

tancia del lugar de trabajo se redujo notori En vez de las dos personas
de dif dades protagoni de cada profesion, con una por
profesion; el grande y fuerte que protegia sera reemplazado por el
traje prof | —con sus togas y tapab y por la bata blanca.

En esta imagen de las profesiones ciertas tendencias de la iconografia tradi-
cional se conservaron, a la vez que aparecieron otras nuevas: se conservé la
presencia del instrumento —en el lugar de la vieja herramienta— para identifi-

car la pi ; se yse en al ima la tendenci.
a aumentar la respetabilidad de la profesién y la plejidad del ambiente de
trabajo, cuando un hombre es el pr i se bré incluir a una

Unica persona negra como protagonista de una de las profesiones del reperto-
rio ofrecido, convirtiéndola en la repr de la dif ia étnica. Al final
del siglo XX, el repertorio de prof d: (a siendo el de

{+]

las profesiones que fueron nuevas hace mas de cien afios.

2 Obaera ko dngon Qo bt vesion cad.
person” Que berrambents ewmghes’
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| am a tailor

EL TRAJE Y EL INSTRUMENTO O ¢;QUIEN HACE QUE?

@@ El trabajo de las personas negras no suele re-

en las il i a las pro-

fesiones. Cuando se incluye, se hace a través de es-
tereotipos étnicos y de género, simultdneamente. Asi,
la mujer negra se presenta como modista, enfermera
y/o maestra. Los estereotipos de género en la repre-
sentacion de las profesiones hacen que el ambiente
de trabajo para una misma profesion, se presente
menos doméstico cuando los protagoniza un hombre
que cuando lo protagoniza una mujer, a través de los
gestos y las posturas que se le asignan, o de agregar
inari i ei més com-

plejos o variados.
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DE LA INFANCIA o ;QUE QUIERO SER CUANDO GRANDE?

.
&—e Los jes en las i ‘ BIENVENIDOS |
el uso que se hace del ordenador. La pantalla es es- A LA CIENCIA |

i en la rep on de los

usuarios. En ella se incluyen desde graficos sobre
ciencia y tecnologia de punta, hasta calculos y es-
quemas que hacen referencia a un negocio o profe-
sion. La pantalla de las usuarias se destaca menos,
visualmente.

B— Ellas generalmente estan usando el teclado, jun-
to a la impresora, con hojas de papel en las manos, y
posan para la camara. La ambientacion —muebles,
sillas, carteleras, uniformes— las muestra en oficios
auxiliares en las oficinas o como amas de casa y
madres en el interior domestico.

Mother is shopping at
he supermarket now.




a lbrary

< b.nurse's office

c. cashiers office
d.bus
e cafeteria

EL TRAJE Y EL INSTRUMENTO O (QUIEN HACE QUE?

Sistema de los niimeros racionales

g. resources foom
h. computer room
i. principal’s office
|. secretary's office

k. entrance
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IMAGENES DE ADULTEZ

4
Mamas

La mujer con el coche infantil
formo parte de la iconografia
de la ciudad del siglo XIX, tan-
to como el lector de periddico
en la silla del parque o el pa-
seante en la calle.

Los libros de Economia doméstica, Higiene, Educacién
para las ninas, Lecturas familiares, Lecciones de Cosasy Centros de interés,
divulgaron la imagen de las mujeres en el siglo XIX bajo los tres roles funda-
~mentales de madres, amas de casa y esposas. En todos estos libros “puestos al
élcance de las nifas y nifios”, se insisti6 y argumenté que el gobierno de la casa yla
maternidad eran las dos misiones sagradas de la mujer, cuyo acatamiento permitia su reali-
zaci6n en la vida. Imagenes emblematicas de las mujeres visualizadas a través de estos
roles, se incluyeron en las loterias escolares, tarjetas de apareamiento, abecedarios, silabarios
y cartillas, materiales en los que se veian, reconocian y aprendian las primeras letras.

La escolaridad, a mediados del siglo XIX, era ain para las élites y por esa razén numerosos
libros daban por supuestas a familias acomodadas y a nifias y nifios lectores que también lo
eran o que podrian estar al servicio de éstas en el futuro. En sus paginas se representaba
cuidadosamente la variedad de mujeres requeridas para la crianza, el cuidado y la educacién
de las hijas y los hijos de una misma familia: junto a las jévenes mamas y las abuelas instruc-
toras, amas de cria, amas de leche, mamas de leche o nodrizas, eran las encargadas de
nutrir y alimentar a las criaturas en un momento en que nutrir se convirtié en sinénimo de
amamantar; las amas secas, ayas, nanas, criadas, nifieras o muchachas, que criaban pero no

amamantaban, segun la edad y el grado de confianza y de cercania con la familia, bafaban,

, vestian, ensefiaban a i [ b mecian, leian, y acompafnaban el suefio
de las nifias y nifios; otro servicio pr ban las pr

P o institutrices, responsables de
la instrucci6n en casa, a las que se mostraba en excursiones y paseos cercanos.

Esta representacién minuciosa no iba dirigida a las nifias y a los nifios Gnicamente. Si la
crianza, los cuidados y la correcta educacién de las criaturas fueron temas bien documenta-
dos visualmente, fue porque el interés en disminuir las tasas de mortandad infantil incité a
que, con las mismas iméagenes, se intentara instruir y corregir a las mujeres adultas al mismo
tiempo que se educaba a sus hijas e hijos. En las casas, los libros de uso escolar estaban
p y con fri ia eran los Unicos libros disponibles. En ellos se fijaron y divulgaron




los modelos basicos de la buena y la mala madre, la nodriza aseada y la desaseada, la ama
de leche limpia y la sucia, la buena gobernanta, y la institutriz ideal. A finales del siglo XIX
estos modelos continuaron siendo parte importante de la iconografia escolar; sélo en las
primeras décadas del siglo XX emp a desaparecer, do una nueva i fia mas
acorde con los cambios del estilo de vida urbano, reunié las funciones representadas en
distintas mujeres en la figura de una unica muijer, la mujer madre.

Esta unificacién de roles se logré a mediados del siglo XX; en ese momento, de las paginas
de los libros desaparece la imagen de las mujeres servidoras domésticas y se enfatiza la
presencia de la madre moderna mas joven, convertida en la habitante Unica de la casa,
responsable de la crianza, el cuidado y la educacién de las hijas y los hijos, y de la gestion
doméstica. Madre que comenzé a participar visiblemente del trabajo productivo asalariado,

en la casa como modista y fuera de la casa como secretaria. A finales del siglo XX, estas dos
profesiones y la unificacién de roles formaron parte del modo de ver, imaginar y representar
la idea de Mama en la iconografia escolar.

La maternidad de la iconografia escolar, conservando los modos de ver instaurados por las
maternidades de la iconografia religiosa catélica, escoge al hijo mas que a la hija para hacer
visible la idea de maternidad. Dibujar una madre es reducir la distancia fisica entre ellay su
hijo. En la imagen de la madre mas repetida de la iconografia escolar, aquella que ha ilustra-
do la idea y la frase Mi maméa me mima, |a reduccién de la distancia ha sido extrema: entre la
madre y el hijo no hay distancia alguna. La anulacién total de la distancia se logra mostrando
el abrazo de la madre cercanamente; a diferencia del abrazo del padre, la cercania del abra-
zo materno permite prescindir de la distancia, centrar las caras de la madre y el hijo, mostrar
los ojos cerrados o exaltados de ambos, y la sonrisa mutua. A esa anulacién de la distancia
algunas versiones agregan corazones y besos que flotan alrededor de la madre y el hijo.

MAMAS|
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IMAGENES DE ADULTEZ o MAMAS

El abrazo de la madre
y la pérdida
de la distancia

. imagen de la madre es deudora
de otras iconografias, ademas de la
religiosa: la cercania del hijo de to-
das las edades a su regazo se enfati-
z6 en laimagen de La buena madre
divulgada a finales del siglo XIX, que

alas d |

do con leche materna o biberén, sin
acudir a la nodriza. El regazo, pre-
sente en numerosos grabados, mos-
tré el cuerpo de la madre como lu-
gar de alimentacién, proteccién y
amor; en él la madre envuelve, en-

cierra y rodea. Al regazo de la ma-

dre correspondieron visualmente las
piernas y la espalda del padre con-
vertidas en lugar de sostén, juego y
aventura con él. El regazo de La bue-
na madre suele estar cubierto por
vestidos austeros de cuellos altos,
que borran cualquier evocacién eré-
tica; en algunos casos se conserva
el collar de perlas, simbolo rena-
centista de la castidad. La madre
toca, alin en exceso, y todo contac-
to suyo se muestra como caricia. Ob-
tener o perder su beso fue en el dis-
curso escolar de los siglos XIX y XX

un premio o un castigo merecidos.




EL ABRAZO DE LA MADRE Y LA PERDIDA DE LA DISTANCIA

©——@ Entre el cuerpo de la madre y la criatura se su-
prime la distancia visual; se muestran pegados, con-
fundidos entre si. Los brazos rodean y las manos to-
can y acarician; este contacto permite visualmente
crear la continuidad entre un cuerpo y el otro.

WM Laimagen de la mujer/mama se acenttia con el
estilo, el corte convencional del cabelio, y la presen-
cia de perlas y de discretos aretes.

A—A La criatura que recibe los mimos de la maméa
es el nifio, mas que la nifia. La nifia se incluye, sobre
todo, cuando la mama mima a la pareja hija-hijo.




IMAGENES DE ADULTEZ » MAMAS

El coche infantil y el hijo de la mano:

mujeres en el espacio publico
. mujer con el coche infantil formé parte de la iconografia de la ciudad del
siglo XIX, tanto como el lector de periédico en la silla del parque o el paseante
en la calle. A la institutriz se le pagaba para que paseara a las nifias y a los nifios

y los llevara al jardin pablico mas préximo. Luego lo haria la propia madre.
K k. s

on esa practica: de una parte, los Tratados

de ed ion fisica e higiene insistian en la importancia del paseo para la salud
y el desarrollo de las criaturas; de otra, disefios novedosos del mobiliario infan-
til pusieron a disposicién coches de ruedas mas livi y practi facil

transportables por los espacios publicos de la ciudad. Los parques, mas nume-

rosos y mejor acondicionados con luz artificial, bancos y senderos, servicios

publicos de vigilancia y aseo se convirtieron en lugares mas seguros y en
indicadores del grado de progreso y confort que lograban las ciudades. En la
iconografia urbana el parque se convirti6 en la maxima representacion del usoy
el disfrute del espacio publico y las mujeres estuvieron alli, paseando a las
criaturas, aireandolas o vigilandolas.

La vision ista del io publi ideraba la presencia de la mujer en
la calle inconveniente, insegura y mal vista; salir en compaiiia de un hermano o
de un hijo era una vieja practica de control al callejeo femenino y una estrategia
para mantener una buena reputacién a los ojos de las demas personas. La
presencia de la nifila como acompaiante no era igualmente eficaz: el nifio, her-

mano o hijo, aunque de edad menor se consideraba una compaiiia capaz de

p ger —fisica y a la adulta en la calle. La herencia simbélica

de esta vision sexista se tradujo en la i grafi lar en la p ia de un
hijo diminuto que siempre acompaia a una de las mujeres en las escenas calle-
jeras urbanas. Los letreros y avisos dan cuenta de la gran variedad de lugares a
los que la madre urbana puede/debe ir con las hijas e hijos y de los numerosos
trayectos que recorre a pie: bancos, puestos de salud, floristerias, papelerias,
pastelerias o tiendas de moda. En esta ciudad visualmente habitada mas por
hombres, el hombre de la calle excepcionalmente es un padre. Grandes o dimi-
nutos, abundan los voceadores, conductores, barrenderos publicos, porteros,

jubilados, profesionales, lectores de diarios y caminantes solitarios.




EN EL ESPACIO PUBLICO]

@ —@ Los nombres de los sitios que visitan las muje-
res con las criaturas son regularmente legibles y vin-
culan la salida con la compra doméstica y escolar.

M Las manos de las mujeres que transitan por la

ciudad, arrastran coches de bebés o se entrelazan

con la mano de una nifia o un nifio pequefo. Esta
diminuta pareja se pasea en todas las ilustraciones
de calles urbanas.

A—A En las mismas ilustraciones, es comdn que los
hombres permanezcan y transiten sin la compaiiia
de menores; también es comun la presencia de los
nifios sin compania adulta, y no la de las nifias.
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GENES DE ADULTEZ

Papas

En ambos casos, el del padre
que llega y el del padre ami-
go, distintos recursos graficos
insisten en que el padre no
permanece en casa: el traje
que viste, la corbata sueita
pero presente, el maletin en la
mano o el periddico baje el
brazo.

~

En los retratos de familia fue en donde con mayor frecuencia,
en el transcurso del siglo XIX, se hizo visible la imagen del padre en la iconogra-
fia escolar. Estos retratos ilustraron temas decimonénicos clasicos como La
¥ lectura en familia, Deberes para con los padres, La misa del domingo, Las edades
de la vida, La cena familiary, el tema por lencia del mundo lar, La familia. E|

padre, a través de diversos recursos graficos que van desde el dibujo de su cuerpo rigido
hasta la posicién y el lugar que ocupa dentro del retrato, surgia a la vez como cabeza de
familia y jefe del hogar. Pocas imagenes mostraban la figura del padre en su paternidad a
solas con sus hijas e hijos, P do la popul en la que a solas reprende a un
hijo; casi nunca fue a una hija. Recursos como La carta de mi padre, o su retrato incluido

como parte del decorado, convocaban la presencia de un padre que orientaba, daba conse-
jos, hacia reflexiones a su hijo, pero que no estaba presente.

El mayor deber de los padres para con sus hijas e hijos era el de trabajar y en el siglo XIX el
trabajo se hacia en la fabrica, fuera de la casa. Lent te la pr ia del padre desapare:

ci6 de la imagen cotidiana de la casa. Su presencia en ella se justificaba para descansar,
reponerse, alimentarse y salir a trabajar nuevamente; segtn lo guraban los libros escol

res, s6lo los vagos, los desempleados, los malos hombres o el padre borracho permanecen
en casa. Tambi

el padre abuelo que ya no trabaj

Las populares e instructivas historias ilustradas de E/ Hombre Bueno y El hombre malo, Ei
hombre honrado y El vicioso, La vida del hombre obrando bien y El hombre obrando mal,

dedicab lg if a al hombre en el rol de padre: en la versién en la que es
malo, aparece golpeando a sus hijos y atemorizando a sus hijas con la ira; es el culpable de

que no tengan qué comer, de que no tengan techo ni ido y, iall denabl

para la época, de que no puedan asistir a la la o la hayan abandi do. Visual el
abandono paterno tendié a

P con una pr ia materna; la mujer ma-

dre se convirtié en la habitante adulta de la casa por excelencia, presente en todos los espa-
cios y en todos los momentos.




En este lai grafi lar ofrecié dos vali ima de la paternidad: la

del padre que instruye y la del padre que va de e idealizadas, tuvieron el
mérito de ofrecer una visién positiva del padre a solas con sus hijas e hijos. Padre urbano,
blanco, ilustrado, mostrado de cuerpo entero vestido de traje y con fino calzado, que no se
encargaba de la ensefianza del A. B. C. ni de La leccién de lectura en casa, sino de ensefar
e instruir sobre las cosas del mundo en La leccién al aire libre. Padre pudiente que mientras
recorria en compaiiia de sus hijas e hijos los corrales de los animales de los que era duefio,

o paseaba por las tierras de las que era propietario, o se ba en las b del jardin
interior y privado de su casa, encontraba en lo que habia a su alrededor —el relincho del
ballo, la p ia de los sirvient la polea del pozo—, un pretexto a partir del cual

instruir y ensefiar cosas a sus hijos y a sus hijas cuando pcional ban junto a él.

Pero a finales del siglo XIX, la inmensa mayoria de los padres no coincidia con ese padre
escolar, instruido, acomodado y rico. La mayoria eran padres obreros y campesinos que
1aban siend Ifab no ed dos en esa instruccién a la que estaban accedien-
do sus hijos y a la que décadas después bién derian sus hijas. Algunos libros decidie-
ron incluir la delicada leccién de El buen hijo que ensena a leer a su padre: aquel nifio
humildemente le ensefia a leer y, a pesar de ser mas instruido que él, se cuida de agraviarle,

avergonzarle o ser arrogante frente a la ignorancia paterna. La leccién estaba presente para
insistirle al nifio en la necesidad de aprender a leer y para ensefiarle que, a diferencia de lo
que le habia dido a su padre analfab €l podria P trabajos, con mejores
sueldos y mas respetabilidad. La ilustracion tipica de E/ buen hijo que ensefia a leer a su
padre se ambient6 en el campo: el hijo y su padre aparecen sentados en la mesa rustica de
un gran salén; el nifio mira el libro abierto que el padre tiene al frente y cuya pagina sigue con
el dedo. En el siglo XX, ese padre campesino seré el tnico padre analfabeto de la iconografia

escolar.

PAPAS
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El padre que llega
y el padre amigo

&strar de cuerpo entero al padre que abraza, permite enfatizar la talla grande
de su cuerpo y la mas pequefia de la hija o el hijo; el tamaiio de la hija o el hijo
hace visible que no son criaturas recién nacidas o bebés como lo son con
frecuencia en el abrazo de la madre. El abrazo paterno ambientado en luga-
res abiertos en los que hay arboles, montaiias y horizontes, o en vistas am-

plias del interior doméstico, se muestra como un gesto dor y pi

te ca,

—pen.

ce la nina?

g

pero nunca

I. Dos formas comunes de mostrar el
abrazo son: una, en la que la nifia o el nifio corre a abrazar al padre que llega;
otra, en la que el padre rodea por la espalda el hombro de un hijo un poco
mayor. En ambos casos, el del padre que llega y el del padre amigo, distintos
recursos graficos insisten en que el padre no permanece en casa: el traje que
viste, la corbata suelta pero presente, el maletin en la mano o el periédico
bajo el brazo. Otros recursos convocan la idea del afuera y aminoran la pre-
sencia del adentro: el abrazo paterno ocurre en la puerta de la casa o con la
fachada de la casa como fondo; no es sé6lo un abrazo de interior doméstico;
cuando el interior es claramente visible, se usa la pantalla de la televisién o
la ventana traslicida para introducir un paisaje y traer el afuera adentro; o se
opta por fondos neutros y se evitan los floreros con flores, los cuadros y las
cortinas, las marcas mas reconocidas del interior de hogar. Pocas veces la
imagen del padre amigo se imagina con una hija; la hija es méas la protago-
nista del abrazo al padre que llega.

A finales del siglo XX, una g d mas

| e intima logré ser
visible en la imagen escolar del padre y el hijo. Pero la conversacién, mas que

la caricia, inué siendo la pr i enla i6n de padi e
P P p

hijos: tienen las bocas abiertas, se miran entre si, pero también miran a su
alrededor, hacia afuera y sobre todo se asume que estan siendo vistos y miran
a quien esta viendo la imagen. Para los padres a solas con criaturas y bebés,
aun excepcionales, el juego aparecié como sustituto de la conversacién. La
cercania del padre, alin en los casos en los que se logra enfatizar la intimidad,

no anula la distancia con el hijo ni llega a ser excesiva.

/




e

PADRE QUE LLEGA Y EL PADRE AMIG

@@ En el abrazo al hijo se conserva una distancia
visual entre los dos cuerpos, por minima que ésta
sea. Padre e hijo se miran, pero sobre todo miran a
quien ve laimagen. La intimidad es mayor en el abrazo
con la hija.

B El abrazo se ambienta con frecuencia en exte-
riores: la entrada a la casa es un lugar tipico. El pa-
dre que carga una criatura suele hacerlo en un par-
que o espacio abierto. En el interior, la ventana abier-
ta y el paisaje sobre la pantalla de la T.V convocan el
afuera.

A—A La criatura que el padre abraza casi nunca es
recién nacida o de meses.

0
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®—® Distancia visual que media entre el padre, sus

El padre en la calle y ey
La leccion al aire libre = e pade afuera habia, indica, observa, camina

junto a las nifias y nifios, no les lleva de la mano. Esta
ahi para acompanarles, mas que para cuidarles. La
presencia de la pareja hija e hijo representa mas la
salida por placer, que la salida de compras domésti-
cas 0 escolares.

A—A Lasilla en que se sienta el padre suele ser gran-
de y se dibuja completa. Las nifias y los nifios se di-
bujan alrededor o apoyados en uno de los brazos,
conversando o escuchandole. La silla del padre no
es para alimentar, arrullar o dormir a la criatura en
estricta intimidad.

‘ herencia de la Leccion al aire libre se en las ilustraci del
padre que sale con sus hijas e hijos: la salida ha sido un viejo motivo para
justificar la presencia del padre con sus hijas e hijos, sin otra compaiiia adul-
ta. La idea de que el mundo del afuera es del padre, mundo que conoce y en
el que se mueve mejor, favorece que aparezca como orientador o guia que

indica y explica la novedad. La salida con el padre a la ciudad permite, como

La excursién al aire libre con el maestro, explorar y ; ésta es pr

Sy

el dedo la mano alzada o la boca

da como una salida p
abierta del padre lo convierten en ese orientador y guia. En la salida del pa-
dre, los letreros y avisos que identifican los lugares como bancos, papelerias,

hospitales, puestos de salud, panaderias, no suelen aparecer. El padre con

sus hijas e hijos en la calle es protagonista de la il ién, no un personaje
mas del ambiente como lo es la mujer adulta con una criatura de la mano.
Los dos motivos mas populares del siglo XIX para mostrar al padre en casa
a solas con sus hijas e hijos se han conservado en la iconografia del siglo XX:
corregirles y supervisar su rendimiento escolar. El padre es alguien que ense-

fia y que siempre tiene algo qué contar. Si afuera su presencia evoca La lec-

cion al aire libre, adentro remite al padre d 16nico de las L i de
Cosas: conversar sobre lo que sabe es uno de los motivos que explican su
presencia a solas con las hijas e hijos dentro de la casa; por ello en la imagen

domeéstica del padre, la lampara, la silla y el impreso son importantes; lee

libros o periédicos, los tiene junto a si y habla sobre ellos.




EL PADRE EN LA CALLE Y LA LECCION AL AIRE LIBRE

Pofarpa Saameta (1795-1817).
Heroina colombina. Nad¢ en
Guaduas (Cundinamarca); es la-
mada La Pola. Fue maestra en
su pueblo; desde muy joven co-
menz6 a interesarse en asuntos
polticos como+a lucha por a In-
dependencia. Por eso viajé a
Bogotd y colabor con la causa
patridica durante ¢l Rigine del
e
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La m de Mama
y la p de Papa

‘s ideas il das por la i grafi; desde sus comienzos son las

de Mama y Papa. La ilustracién de esas dos palabras documenta los rasgos

culturales mas importantes que se han asociado a esas dos ideas. Dos mo-

dos de ilustracién usuales son representar las ideas de Mama y Papa a través

de personajes o hacerlo a partir de obj que las

quen. La rep Y
tacién a través de los objetos se prefiere para ilustrar la palabra Papa mucho
mas que para la palabra Mama4: la idea de la Mama parece exigir visualmente

la presencia de un hijo del cual se es madre, en tanto para la idea de Pap4
esta presencia es menos urgente.

La rosa ha sido el objeto simbélico para rep ar a la madre. Objetos

PR

para repr al padre han sido el globo terraqueo, el periédi-
co, la lampara y la silla. A diferencia de la rosa, los objetos del padre son
propiamente objetos, han sido inventados y elaborados por las personas. La
rosa esté ahi, rosa de rosal que no ha sido creada sino que nos es dada. A

mediados del siglo XIX, la iconografia escolar encontré en la rosa y en los

hi

del padre modos de repr fori los dos de la

y la cultura, opuestos en el centro del pensamiento occidental.
Los objetos del padre fueron los simbolos clasicos de la cultura centro/occi-
dental europea: a la prestancia simbélica que desde el renacimiento tuvo la
presencia del globo terrdqueo se juntd, en el siglo XVIII, la de los papeles
periédicos; el globo terraqueo y el periédico se convirtieron en los simbolos

de la informacién sobre el mundo, el afuera y lo publico; el cuerpo cultural de

siempre idoy do en la silla, realiza los gestos de lectura
cada vez mas familiares bajo la luz de una lampara que llumina.

Las palabras Mama y Papa ilustradas a través de esta dualidad central,

otras dualidades: afuera/adentro; publico/privado; trabajo pro-

/ reproductivo; trabajo productivo/doméstico; conversar/acariciar; dis-

% ; liac/dict. ;

p cortas.




FUTURE 1, MIGEMA EDITORES, 1995,

LA M DE MAMA Y LA P DE PAPA|
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papa

_Papd papd papd

mamd mama

©®—@ Lapelota, el perro o el peri6dico, ilustran la idea
de papa sin que la criatura de la que se es padre esté
presente. En el ambiente del padre hay globos

aq p grandes, bibli con libros,
escritorios con ordenador e implementos para escri-
bir y organizar.

B El coche del bebé, el carro y las estanterias del
mercado, la bolsa de la compra y el jardin, relacio-
nan el espacio fisico de la mama afuera de la casa,
con lo doméstico. La mamé que trabaja es secreta-
ria, modista y ademas cocina; el papa trabaja en la
oficina, en la fabrica y en el campo. La vifieta dedica-
da al trabajo doméstico esta ausente.




LA M DE MAMA Y LA P DE PAPA|

sand S
= center.

On Friday, my fath
works in the office.

A—=A Los estereotipos étnicos muestran hombres y
mujeres blancas, negras o indigenas, que se unen,
enamoran, conviven en una misma casa y tienen hi-
jas o hijos comunes, sin compartir o mezclarse con
personas de otra etnia. Los mulatajes, mestizajes, y
formas infinitas de mezclarnos las personas, se nie-
gan en la iconografia escolar dedicada a las ideas de
La familia, Mam4, Pap4, especialmente. En estas ilus-
traciones se caracteriza a todos los miembros méas
por su pertenencia étnica que por otras variaciones
que serian pertinentes: el dibujo del cabello, los ojos,
los labios y la nariz les muestran idénticos.



IMAGENES DE ADULT

familia
ene una casa

-~

Asociar la idea de casa y la de familia en el sentido

moderno de ambos términos le llevé a la mentalidad europea por lo menos dos
siglos: el XVIIl y el XIX. En el siglo XIX la asociacién alcanzé a ser tan definitiva
que Casay Familia se convirtieron en maneras de mostrarse y definirse mutuamen-
te: como lo explicaba el discurso lar, el lugar de vivienda de la Familia es la Casa y
quien habita la Casa es la Familia. Un popular retrato de familia se hizo con la familia reunida
en la sala o en el sal6n central. Otro con la familia mostrada en primer plano y la fachada de la
casa al fondo. La casa asociada al progreso y al bienestar domésticos se convirtié en imagen
de la familia civilizada. Visualmente Casa y Familia se mostraron como la misma cosa.

Familia y Casa modernas. Familia con madre y padre juntos a quienes cada vez les resultaba
maés extraiio y menos deseado separarse de sus hijas e hijos. Casa habitada esencialmente por
ese nicleo familiar inmediato, en la que los espacios fisicos se diferenciaban esmeradamente
para facilitar la ejecucion de actividades familiares en espacios separados: dormitorios, tnica-

La iconografia escolar de lo . mente para dormir y descansar y para que las personas adultas en el rol de madres y padres
bérbaro y lo primitivo reem- pudieran apartarse temporalmente de sus hijas e hijos y experimentar la intimidad propicia a la

plaz la casa que aparecia al reproduccién sexual; bafio, un lugar fijo y acondicionado para bafarse y para el aseo personal;

fondo en el retrato de la fa-
milia civilizada, por palmeras,
montafias, vegetacion, caver-
nas o fieras, segun distintos
estereotipos étnicos y cultu-

rales.

cocina, un lugar alejado para almacenar, conservar y preparar los alimentos; comedor, el lugar
para servirlos y consumirlos en comun sin la cercania de los olores y el ajetreo vivido en la
; sala, un i

comun d a partir el ocio familiar. El comedor y la sala se
convirtieron en los Gnicos espacios destinados al encuentro de la familia con las personas de

afuera. En la fachada aparecieron las ventanas para regular la luz, la ventilacién y la tempera-
tura necesarias para mantener confortable el interior doméstico, y también para que la familia
viera a través de ellas y pudiera ser vista.

La ausencia de casa se consideré anormal. En la letra “G” dedicada a los Gitanos, una
cartilla espafiola de entre tantas de la época afirmaba en 1886: “Los gitanos son gente que no
gusta de vivir en sociedad. No tienen ley ni gobierno. Varia su morada de unos dias a otros”™;
otra declaraba: “No me gustan los gitanos, van por ahi sin tener casa fija. Ninguno de ellos




LA FAMILIA TIENE UNA CASA

tiene oficio ni beneficio. Comen donde pueden y como pueden”, y diferentes abecedarios,
silabarios y cartillas f e itali: i en la letra Z asociada a Zingaris en que “En

el fondo son infelices por no querer vivir en sociedad: siempre solos, en movimiento, expuestos
al invierno, al sol, viven en medio de privaciones. El carro les sirve de casa, la familia que les
acompaiia es su Unico apoyo”. La imagen més popular de la familia gitana en la iconografia
escolar fue la que la mostré con una carreta tirada por caballos, o con un asno; algunas veces
la familia se veia montada sobre la carreta, otras sentada comiendo en el suelo con la carreta

al fondo o caminando a pie junto al asno cargado con unos c trebejos. En las
versiones la carreta visualmente se asimilaba a la casa del acostumbrado retrato familiar: la
carreta y el asno usados de fondo eran como la Casa, no eran la Casa; su presencia insistia en
la naturaleza némada del pueblo gitano y en su ausencia de Casa.

En los alfabetos, silabarios y cartillas elementales de lectura, la letra C fue lade Casayla S
la de Sala y Sofa. Las Lecciones de cosas y los Centros de Interés dedicaron por lo menos una
leccién a la casa, ilustradas con el popular corte transversal de una casa o su plano; definian
qué era una Casa y qué la diferenciaba de otras construcciones; quiénes, cémo y con qué

herramientas la construian. Los libros de Higie y de E ia domésti pli 1 como
ventilarla y cémo aprovechar mejor las ventanas para la entrada de luz y aire; dénde y a qué
altura poner los muebles; cémo evitar los chinches y los malos olores. Los libros de historia y
i I f ban la imagen de la moderna fachada de la casa a la de

los de
h y cabanas, y explicaban que éstas fueron el antecedente de la Casa, verdadera Habita-

cién humana o Morada del hombre.
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‘olor:

The living room

Lo i Tiponde familns

Father

2 Brother

112

@—@ En el interior doméstico, la figura del padre se
incluye en la sala al caracterizar los espacios de la
casa. En el exterior, el padre se dibuja mas alejado
de la casa que la madre o Ia hija, y mientras la madre
barre el padre repara, lava el coche o carga algo.

B La figura de la mujer se incluye en la cocina, de
manera natural. Los libros de dibujo de los primeros
grados, en los que se ensea la casa, identifican en
imégenes enfrentadas la sala con el adulto y la coci-
na con la adulta.

4A—A laadultaa solas, o con la nifia, permanece bajo
el dintel de la puerta, tanto en la casa urbana como
en la campesina.




T ST

CUEVAS, PALMERAS MALOCAS Y MONTANAS COMO LA CASA
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La familia complice
de la escuela

@ Ios libros para uso escolar del
siglo XIX el tema de la familia apa-
recia con frecuencia inmediatamen-
te d és del de la la. Este

sentido del orden de las cartillas era

claro: ya que la familia confiaba en
la escuela, la escuela reconocia, ani-
maba y exaltaba la familia. Segan
lo afirmaba el discurso escolar de
la época, La buena familia era aque-
lla que se responsabilizaba de la
edt ion de sus cri.

permitiendo y propiciando que fue-

ran a la escuela sin retenerles para
el trabajo. Una de las ilustraciones
que hizo visible la alianza de la fa-
milia con la escuela es aquella que
muestra a la familia frente al edifi-
cio de la escuela, llevando o reco-
giendo a las hijas o hijos escolares:
junto a la madre que se quedaba en

casa P do al tab.

la madre que caminando acompa-
fiaba a un hijo o una hija hasta la
puerta de la escuela; en las ultimas
décadas del siglo XX, aparecieron el
padre y el abuelo acompaiiantes, y
también la versién de la pareja pa-
dre-madre que acompaian a hijas
e hijos ya no sélo a pie, sino hasta el

bus escolar o les llevan en coche.

®—@ Con la mano que levanta al escolar, la madre le
sirve y le despide. La madre no despide a la nifia es-
colar; la similitud entre el escolar y el padre que aban-
dona la casa, se refuerza con el maletin y los Gtiles
que uno y otro llevan bajo el brazo.

B— Aunque madre y padre acompafian al bus si-
multdneamente, el vestido sin mangas y descotado
de la madre, el collar y la bolsa de papel en sus ma-
nos, se oponen al traje con suéter del padre, las ga-
fas y el maletin en sus manos. A la misma hora, en el
mismo clima, madre y padre visten diferente.

A—A Los anuncios “escuela”, “colegio”, y los Gtiles
de las nifias y nifios reiteran el destino escolar del
trayecto.




LA FAMILIA ALIADA DE LA ESCUELA
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un interior domeéstico

Otros motivos que han justifi-
cado la presencia de la ma-
dre en la habitacion infantil
son el arrullo o la lectura para
dormir y la compaiiia a la hija
0 el hijo enfermo.

La fachada de la casa moderna con techo, una puerta en el
centro, ventanas a lado y lado y una diminuta salida exterior de la chimenea, se
7 convirtié en conos, rectangulos y cuadrados incluidos en los libros de iniciacién
al dibujo y de aprestamiento para la escritura. Nifias y nifios escolares soltaron la
mano dibujando La casa una y otra vez. Casa que era fachada pero sobre todo inte-
rior. En la iconografia escolar la puerta de La casa marcé visiblemente el paso del interior al
exterior, de lo publico a lo privado y el limite de lo doméstico.

En la puerta, el ama de casa urbana de las primeras décadas del siglo XX atendié al carte-
ro; recibié la leche, el pan y el periédico convertidos en la imagen de un nuevo consumo
familiar diario, entregado a domicilio; salié y entré en paiia de la empleada doméstica o

de la hija llevando una cartera, una canasta, o cargada con los paquetes de las compras. En
los aios q pci ite aln, el ama de casa se representé cruzando la
puerta porque también trabajaba afuera. En los afios 80s portaba un maletin y un traje simi-
lar al del esposo del trabajo asalariado y su cuerpo se dibujé mas rigido. Al finalizar el siglo

XX, la ilustracién escolar incluy6 en la puerta a un abuelo rejuvenecido y alegre que sale con

las nietas y los nietos escolares, o0 a una abuela despidiéndoles y/o pafnandol
Cruzando la puerta, el interior doméstico fue el lugar del mobiliario. El discurso escolar del
siglo XIX A6 que lap ion de bles y el derecho a sentarse en ellos estaba regulado
por relaciones de poder y discriminacién de acuerdo con la edad, la posicién social yconel
gé . Las ilustraci de los Tr de urbanidad r daban que a las personas con-
tratadas para el servicio doméstico de la casa les estaba prohibid par los mi mue-
bles y los mismos lugares que a las propietarias; que las nifias y los nifios por su minoria de
edad debi: petar el ble y el p fijo de las personas adultas; que las mujeres
debian cuidarse de ocupar la silla de los hombres o de iar su posicién en la salay en la

mesa con respecto a ellos.
La sala fue el escenario de Las visitas. En ella la presencia de las nifias y los nifios estuvo

r a través de las ilustraciones que surgieron para mostrar cual era




la distancia correcta que debia mantenerse frente a los superiores; qué y cémo hacer la
venia para saludarles, despedirles, ptar su invitacién o reh la resp ite; como
guardar atento silencio en el bullicio de la sala manteniendo la postura corporal correcta,
evitando rascarse, hurgarse las narices o los oidos, b hacer gestos o y tomar
extraias posiciones con las manos y los pies. Mostraban cémo agradar a las personas adul-

tas ptand cantar, d y tocar el piano, o exhibiendo las nuevas habi-

lidades para leer, contar o saber el nombre de las cosas.
Del retrato familiar en la sala se fue excluyendo a las tias, los primos, las personas criadas

las gas y los amigos de toda la vida

bt

en la casa, las contratadas para el servicio d
que acostumbraban a incluirse a finales del siglo XVIIl y durante la primera mitad del siglo
XIX. El retrato del siglo XX se redujo al nicleo familiar i diat pliado, como maxi

hasta la abuela y el abuelo. En este ambi de ir idad familiar, la familia dejé de recibir

visitas y de rezar el rosario; apareci6 en el sofd ocupando cada vez puestos variados, al
comienzo dialogando y luego viendo la television. Dialogando sobre la familia, las normas, el
respeto, la autoridad, la reproduccién sexual, las drogas, los vicios y las malas compaiiias
que hay que saber evitar.

A comienzos del siglo XX, la administracién, la economiay el gobierno de la Casa moderna,
equipada con mas muebles y aparatos dia a dia, inspiré numerosas guias, tratados y com-
pendios de uso lar dirigidos exclusi a las nifas y a las sefioritas; con ellos apren-

dieron que mantener la Casa y la Familia era una responsabilidad femenina. Un tratado para
niflas de 1867 lo explicaba asi: “El gobierno de una casa corresponde naturalmente a las
mujeres, al ama de casa, a la madre de familia, y, en no pocas casas, o por varias circunstan-
cias, a la hija mayor. Sin una madre, hija, ama o mujer de gobierno, no puede prosperar una
familia, sea esta pobre, de medianos haberes, sea opulenta. Por esto se ha dicho muy bien
que las mujeres sean las que o hacen o destruyen una casa.” La nifia y la mujer de su casa

fueron el modelo de correccién femenina, equi al dels lino de! Hombre pu-
blico convertido en Hombre de la calle.

LA CASA UN INTERIOR DOMESTICO
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L . ®—® Aunque a la madre se la sent6 en el sofé a me-
La Sala . escenario diados del siglo XX, algunas ilustraciones la conser-
del retrato fami.iar van de pie en tanto el padre y las hijas e hijos estan

sentados. En general, a la madre a solas o en familia,
se la sienta més en la poltrona que en el sofa.

®-— Cuadro, lampara, mascota, planta de interior y
tapete crean, junto al sofd, el interior doméstico. En
el cuadro suele incluirse el dibujo de la casa o el sol
que acompana a El buen escolar.

4—A En la ilustracién de la palabra Familia el nifio
suele ser la dnica criatura presente. En el retrato fa-
miliar en la sala, suele serlo la pareja nifia-nifio.

‘ldar y mantener la sala, decorarla y limpiarla es mostrar que se trabaja
para el bienestar y el confort familiar. Dos ilustraciones clasicas en la tercera
década del siglo XX mostraban a la nifia y a la mama a solas en la sala: en
una, madre e hija aparecian haciendo un florero con abundantes rosas o
margaritas “cultivadas con amor por ellas en el jardin de la propia casa”,
segun lo informaban los textos; en otra, la sala era el fondo en el que se
mostraba a la nifia o a la madre i con del , el cabell ido y

un plumero en la mano. A diferencia de ellas, el nifio aparecié dentro de la
casa sol arreg| la habitaci6n propia. A mediados del siglo XX, la

sala de la imagen escolar estaba llena de sillones, mesas de centro y auxilia-

res; junto a las cortinas, lamparas, relojes y cuadros, se mostraban el perié-

dico, el teléfono, el aparato de radio y luego el televisor. La presencia de los

RSP A

y de las pl. de interior enfatizé el ambiente privado
y calido de hogar y fue tan necesaria como la de las personas: la sala domés-
tica es el espacio de los perros a los pies de sus amos, los peces en peceras,
los pajaros que pian, los ha s, y las pl; en o incluidas en

los cuadros que la adornan.

A través de la imagen de la sala, La casa que habita E/ buen escolar se
muestra, ante todo, como un espacio interior. La sala no es solo el lugar de
encuentro de la familia con el afuera, sino de la familia consigo misma. A
diferencia de esta casa, La casa

pesinay la indi son dasenla

iconografia escolar como un exterior.




LA SALA ESCENARIO DEL RETRATO FAMILIAR

b. 581y16 e. 24,18y 42
c. 25,16y 50 f. 32y18

Resuelve los siguientes problemas:
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@@ Las mujeres adultas y mayores son quienes pro-
tagonizan la atencion del escolar en casa: la imagen
de la bandeja enfatiza la idea de servicio y atencion.
El padre o abuelo acompaiia, pero no sirve.

B La mesa de comedor convertida en mesa para
el trabajo escolar aparece para hacer visible la com-
pafiia adulta; sin embargo, cada vez mas el escolar
tiene una mesa especifica en su propio cuarto.

A—A La mujer la atencion, la vigi B
el cuidado y el servicio al escolar en casa. Esta diver-
sidad de roles convoca la idea de una mujer que per-
manece en casa.

una hermana. presencio en yna manana la “salida”

La presencia
del escolar en casa

‘sta mediados del siglo XX, las
cartillas de iniciacién a la lectura
insistieron en la necesidad de crear
ambientes adecuados para el tra-
bajo de las nifias y los nifios esco-
lares en la casa y ofrecieron minu-
ciosas sugerencias para lograrlo.
Aunque algunas iban dirigidas a las
nifas y los nifios, gran parte esta-
ba dirigida a las personas adultas;
los Mensajes a los padres de fami-
lia incluidos en las cartillas, les in-
formaban cémo ayudar a las hijas
e hijos escolares a concentrar la
atencién, qué alimentos les bene-
ficiaban, a qué horas debian con-
sumirlos, cémo disponer adecuada-
mente de las fuentes de luz, qué
tipo de silla usar y qué postura man-
tener en ella, qué clase de lapices
yde dos. La

imagen del nifio escolar en casa se

S eran

convirtié en la imagen de un nifio
que, por hacer sus deberes escola-
res, es merecedor de la atencién y
la admiracién adulta: mientras es-
tudiaba, el nifio escolar era atendi-
do por la abuela o la madre, que en
la vieja ilustracién le ofrecieron

siempre el nutritivo vaso de leche.




LA PRESENCIA DEL ESCOLAR EN CASA o LA PRESENCIA DE LA MADRE EN LA HABITACION INFANTIL

La madre en la

habitacién infantil

@ scparacion de la i6n in-
fantil se acompaiié de estrategias

adultas de vigilancia y control di-
vulgadas y legitimadas en los ma-
teriales de uso escolar. En tanto las
nifas y los nifios debian evitar en-

trar a la habitacién adulta pad

o vacia, o les estaba permitido ha-
cerlo en casos excepcionales con

el imi adultoy pre

con previo aviso, a las personas
adultas se les recomendaba el in-
greso sorpresivo y regular a la ha-
bitacién infantil para vigilar y con-
trolar la soledad de las nifias y los
nifos en sus cuartos. La responsa-
ble del control y la vigilancia fue la
madre. La iconografia dedicé dos
ilustraciones famosas en las cua-
les ejerce esa vigilancia en lo mo-
ral y en lo material: en una, la ma-
dre aparece en la puerta entreabier-
ta de la habitacién observando en
silencio a la nifia o al nifio que, es-

tudiando, esta de espaldas a ella.

En la otra, la madre supervisa el or-
den y el aseo de la habitacién y co-
rrige siempre a un nifio, que segun
el estereotipo sexista es desorde-

nado y sucio por naturaleza.

@ En los siguientes cuadros de histoneta escribe dentro
de los bocadillos lo que podrian decir los personajes.

5, EDITORIAL NORMA, 1

"4 | bosecto y nabic
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Sosne ‘bomedor

La ilustracion clasica se cen-
tr6 en el momento en que la
nifia o el nifio entregan el di-
nero o reciben el cambio, pues
la compra infantil se asocic al
tema de las cuentas y al de la
identificacion del dinero, a re-
conocer los billetes y las mo-
nedas, el precio y el cambio
justos.

El comedor se introdujo en la iconografia escolar para ilustrar los
temas de La autoridad y Las normas; la cocina se introdujo para ilustrar Los
quehaceres, Los oficiosy Las lab d i Lai del dor apare-
cié en los Tratados de urbanidad y en las cartillas elementales de lectura; la de la
cocina, ademas de aparecer en éstos, fue protagonista en las L e de higieney en
los les de Ec doméstica. En la imagen del hogar del siglo XIX, el espacio del
comedor ilustré La cena en familia, ocasién en la que se reafirmaba la autoridad patriarcal y la
oracién. El espacio de la cocina fue el io de la ipulacién correcta de los alimentos,

la ion ad da, la disp funcional de los utensilios de cocina y el uso correcto del
carbén, el petréleo y otras fi de

gia.
El discurso escolar sostenia que en La cena familiar se ponia a prueba a la nifia y al nifio bien
educados, reconocidos por su correcto comportamiento en la mesa y por descifrar y acatar

te las jerarquias que alli se desplegaban: permitir que las personas mayores se
sentaran primero y jamas ocupar su puesto fijo en la mesa; reconocer y agradecer a Dios por los

li disponibles; no emp el plato antes que las personas adultas, ni desdoblar o
doblar las servilletas antes que ellas; no pedir nada distinto a lo que estaba servido ni rehusar
ningun alimento; evitar los ruidos al sentarse, al masticar, al beber y al cortar; no interrumpir la
conversacion adulta ni dirigirse al personal de servicio directamente, a no ser que fuera estric-

tamente necesario y, en tal caso, evitar la confianza excesiva y usar el tono de voz adecuado.

De igual forma que ocurri6 en la sala, el nimero de comensales en el comedor se redujo a los
del nicleo familiar inmediato, a comienzos del siglo XX. De la ilustracién de La Cena familiar
desapareci6 el personal de servicio que atendia a un grupo numeroso sentado en una larga
mesa rectangular. Surgié la imagen de la familia que siempre cena a solas. El comedor, como la
sala, también fue el lugar del mobiliario: la mesa alargada cada vez mas pequefa se dibujé

d y después redonda, cubierta con mantel y servida con platos, vasos y cubiertos igua-
les; adornada con flores y frutas dispuestas en fruteros o visibles en el motivo del dro que

adorna el espacio del comedor. Junto a las frutas para ver y para comer, la imagen del comedor




se llené de estanterias en las que se exhiben soperas, platos o vajillas completas, y de alimen-

tos servidos a la mesa como el queso y el pan, bolos de la ali ion europea.
Cocinay d parados, lig: en tres ilustraci lasicas de i del siglo XX:
una mostraba en la primera vifieta a la madre en la cocina pelando un o revisando una

olla puesta en la estufa; continuaba con la nifia que lleva los platos o pone los cubiertos en la
mesa y finalizaba con la madre sirviendo en la mesa en la que estaban sentados el padre y el hijo.
Otra mostraba el momento justo antes de la cena; en tres vifietas hacia visible lo que ocurria en
la casa simultadneamente: la madre en la cocina preparaba los alimentos, el padre en la sala leia

el periédico y el hijo se lavaba las manos; alg versiones agregaban una vifieta, en la que la
nifa preparaba la mesa. La il i6n se mantuvo durante todo el siglo XX: el padre, las
hijas y los hijos ap 1 dos a la mesa disp y servida mientras la madre permanece

de pie, terminando de servir o atendiendo a un hijo. En la segunda mitad del siglo XIX la mesa del
comedor se usé para ilustrar, ademas de La cena en familia, los temas de La sobremesay EI
trabajo escolar hecho en casa. La sobremesa ba el que tian la madre y
el padre a solas, después de que las hijas y los hijos se habian ido a la cama, y que usaban para
leer, escribir cartas y tejer sentados en la mesa e iluminados con la luz de una lampara. En la
escena del trabajo escolar hecho en casa, la mesa del dor fue protagonista hasta
del siglo XX, cuando El nifio estudioso dispuso de una mesa de trabajo en su propio cuarto.

En la década de los do el televi hizo su ingreso fijo a la sala, en las viejas

At

as, bati t di y refri-

estanterias del comedor y de la cocina se exhibieron lict
geradores de los que se sacan ali cortados y pr tados en bandejas, cubiertos con

papeles transparentes y bebidas en frascos y cajas de distintos tamafios, con presentaciones
variadas y etiquetas en las que se dibujan pequefios nombres y logos de marcas. El padre y el
hijo permanecieron imaginados en el comedor y excluidos del espacio de la cocina, convertida
en el escenario tnico del trabajo doméstico familiar en la medida en que la sala progresivamen-
te se reservé para hacer visible el tiempo de ocio compartido en familia. Sélo en la década de
los 90s, los padres y los hijos iniciaron su ingreso a la cocina de la iconografia escolar.

COCINA Y COMEDOR
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' La familia
| cena a solas

Debo ayudarles a mis padres en
las actividades que realizan en la

@ 12 década de los noventa del siglo XX, al il i ieron el

9 9

espacio de la cocina fuertemente asignado a la mujer y al trabajo doméstico
en la iconografia escolar de la casa urbana, como el escenario para hacer
visible cierta flexibilizacién en el reparto del trabajo familiar; en las primeras
versiones el hijo, el abuelo y el papa ingresaron a la cocina en compaiiia de la
mujer adulta y/o de algunas nifias y nifios; se I doo la

losa, barriendo el piso o limpiando las mesas, dandole de comer a una criatu-

ra o cocinando. No lograron, sin embargo, ser imaginados como protagoni

tas auté de estas no aparecieron preparando los alimentos
en soledad y en sil , ni limpiando y organizando los obj de la cocina,
ni all doy Iviendo los ali ni sirviendo la mesa con la mis-
ma naturalidad y eficaci idi con la que la iconografia escolar ha

visualizado a las adultas y las nifias durante doscientos afios.
A mediados del siglo XX la familia urbana aparecié cenando fuera de casa,

en restaurantes. Esa mi: familia bip: Iy h | da en

estricta intimidad, es la p gonista de las iones familiares, las salidas
al campo y de compras, el viaje en tren y en automévil y el viaje en avién. En
casa o fuera de casa, las imagenes de la familia y de las actividades hechas
en familia son insistentes: ni durante la preparaci6n de los alimentos, ni en la

cena ni después, la familia se redine con otras personas.




LA FAMILIA CENA A SOLAS

@—@ Alrededor de la mesa, solo la familia en intimi-
dad. Mesa cubierta con mantel y en la mayoria de
casos, servida con vajilla: platos, cubiertos, vasos,
soperas, jarras de agua, pimenteros, saleros y servi-
lletas. Al fondo, el cuadro con la casa o el retrato fa-
miliar.

B—M El padre que lava la losa, da de comer a una
hija, revisa la sopa, y el hijo que sirve en la mesa al
resto de la familia ya sentada, se hicieron presentes
en las dos Ultimas décadas del siglo XX.

A—A Algunas ilustraciones conservan en el comedor
familiar, a la mujer de pie junto a la mesa. En la cena
en restaurantes, esta imagen de servicio se le cedi6
al mesero.
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Ir al supermercado
en familia

. la representacién del acto de ir
de compras sobrevive laimagen de
la adulta que a solas, pero frecuen-
temente en compaiiia de una nifa
0 un nifio, compra alimentos y ropa
parael

familiar, y
en librerias, papelerias y tiendas de
juguetes, articulos para el consu-

mo escolar infantil. La compra de

la mas il

en la

g fue protag

zada en las primeras décadas del
siglo XX por una ama de casa blan-
ca, elegante, y con un aspecto algo
aristocratico que compraba frutas
y verduras en un puesto de merca-
do atendido por una frutera sonrien-
te que viste un blanco delantal ar-
tesano. Mas elegante adn, lucien-
do un sombrero méas formal, apa-
recia el ama de casa en el almacén
de zapatos y en el de telas. En los
afos sesenta, la compradora ad-
quiere un aspecto méas sencilloy los
productos que compra son més va-
riados aunque continGian siendo
productos de consumo diario: ade-
mas de frutas y verduras, compra
carnes, peces, leche, huevos, que-
so y pan. En la misma época au-

menta la presencia de las nifias y

IMAGENES DE ADULTEZ o COCINA Y COMEDOR

@@ El carro de supermercado es la imagen de la
compra en familia, a diferencia de la bolsa en manos
de la madre que representa la compra diaria, y que no
se suele poner en las manos de los hombres adultos.

B £ carro se ambienta en el supermercado o en
el mercado de grandes superficies, con sus estante-
rias llenas de productos variados, empacados e iden-
tificados con etiquetas. La familia escolar plenamen-
te urbana compra cada vez menos en la plaza.

A——A En laimagen emblematica de la familia junto al
carro del mercado, el nifio, mas que la nifia, esta pre-
sente y convoca el modelo trinitario de la familia
madre, padre, hijo. La nifia aparece si se incluye la
pareja.

M papd trabaps an
Me mamd trebase on

Lo que hacen mi papa y mi mama
todos los dias:




IR AL SUPERMERCADO EN FAMILIA

los niflos compradores; la ilustra-

cién clasica se centr6 en el momen-

to en que la nifa o el nifio entregan

el dinero o reciben el cambio, pues

Q \J la compra infantil se asoci6 al tema
T R NN Q @] @ de las cuentas y al de la identifica-

- : J o [ fe [afe .‘{{é cién del dinero, a reconocer los bi-
; lletes y las monedas, el precio y el

A 8 i . ¢ cambio justos.

En los afos noventa una nueva

R

5 : !

6 a la familia

que compra en un supermercado:

‘ L
o v o mientras el hombre adulto empuja-

5 ‘ CA ba el carro del mercado y la mujer

tomaba los productos de las estan-
terias o indicaba qué comprar, el

hijo —en algunas versiones la pa-

e 3 reja hija/hijo- permanecia alli, son-
riente. La apariencia y los trajes de
la madre y el padre hacen visible
un desempeiio laboral similar. Esta
representacién del acto de ir de
compras, protagonizada por la fa-
milia en pleno, escoge el consumo
doméstico para mostrar varios cam-

bios ocurridos, paralelamente, en

los habitos y estrategias de consu-

mo familiar, en los roles y la repar-

ticién del trabajo doméstico entre
los hombres y las mujeres, y en la
ciudad en la que las nifas y los ni-
fios acceden a espacios mas varia-

dos incluidos los supermercados.




128

El valor y la importancia
concedida a la cama,
mueble costoso y que ten-
dia a ser de uso individual,
motivaron una iconografia
en la que la cama ocupa
el lugar central y el espa-
cio de la habitacion se or-
dena a partir de ella. En la
pared de la cabecera se
incluyé el cuadro religio-
$0 y junto a la cama se
agrego la silla para la ropa.
Cama, cuadro y silla fue-
ron el mobiliario basico de
la primera habitacion in-
fantil escolar, escenario de
tres temas fundamentales:
la oracién antes de acos-
tarse, el suefio asociado al
descanso y el despertar a
una nueva jornada.

Una intencion de la casa moderna fue facilitar la separa-
= cién, temporal y cotidiana, del mundo adulto y el infantil. La habitacién infantil
separ6 a las personas segun la edad y el sexo si a . Lail ion de

/ la casa que usé las figuras de la adulta y el adulto como referentes visuales para los
gspacios de la cocina y la sala respectivamente, escogi6 la figura del nifio para identifi-
car las habitaciones. Desde finales del siglo XIX y hasta mediados del siglo XX, el nifio ilustré el
tema de La habitacion o Mi habitacién, al que los materiales lares dedicaron una leccién en
las Lecciones de Cosas, los Centros de Interés y las cartillas elementales de lectura. A menudo
la habitacién se mostraba sin que el nifio estuviera presente en ella para insistir en la idea de la

habitacién como dormitorio y en la conveniencia de no permanecer demasiado tiempo en ella.
Esta sep i6n de la habitacion adulta y la infantil, desacostumbrada durante los siglos XVIII
y XIX, fue recomendada por los libros de Higit de Ec ia domésticay los dos sobre la

correcta crianza de nifias y nifios, que insistian en la necesidad y la importancia de que las nifias
y los nifios durmieran solos, en un cuarto separado de las madres y los padres, sin compartir la
cama con la nodriza, la nifiera, ni ninguna otra persona adulta. La separacion se convirtié en una
formade

en las exp es Vete a tu cuarto, No salgas del cuarto o Permanece
en tu cuarto. Una serie de ilustraciones popularizadas a comienzos del siglo XX dieron cuenta de
esos valores e ideas vinculadas a la habitacién infantil: la de la abuela o la madre que acompaia
el suefio de una criatura en la cama o en la cuna; se las ve acariciando o acunando, sentadas en
el borde de la cama o en una silla, alin vestidas con la ropa de dia. La ropa y su posicién en la
cama o en la silla aclaran que acompaiian pero no duermen en el mismo sitio ni en la misma
cama. Junto a la imagen del arrullo, se divulgé la del nifio durmiendo: con las sab estiradas

y las manos visibles debajo de la cara o sobre el regazo El nifio juicioso y El Nifio puntual y

estudioso demuestran que la cama va ligada al suefio y al descanso, y que al dormir se deben
evitar las manas malas y los habitos inmorales por lo que sus manos estan ahi, a la vista adulta.

El nifio perezoso, a diferencia del juicioso, duerme en una cama cubierta con sabanas rebujadas
bajo las cuales adopta posturas extraias. La niia imaginada mas buena que el nifio por natura-




leza, debia evitar los juegos agitados y al aire libre que hacian tan necesarios el descanso para
los nifios; en ella el habito de la pereza resultaba ain mas reprochable de lo que ya era en los
nifios, razones por las que no protagonizé la imagen del descanso y el suefio. Ademas del
descanso, la enfermedad justificaba la permanencia en la cama: la ilustracién mas conocida
muestra a una nifia o a un nifio que, a pleno dia y sin dormir, permanece en la cama; a su lado
esta el médico y/o la madre. La habitacién de las personas adultas fue desap iendo y se
conservo, pcionals iada al cuidado de una criatura recién nacida por parte de la
madre, a La leccion de sexualidad en casa y al anuncio que hace la pareja madre/padre de la

llegada al hogar de una hermanita o un hermanito.
La nifia en la habitacién aparecié6 en los libros de Higiene y Economia doméstica; ilustré los

temas de higiene y aseo, y no tanto la idea de La habitacién como un espacio propio:

|la recomendacién para los nifios, en este ido, fue la de el orden y no estropear los
bles, la nifa p gonizé las explicaciones sobre cémo asear, airear y ordenar la habitacién

adecuad cémo la posicién ad da de la cama con respecto a la ventana,

sacudirla, limpiarla y tenderla escrupulosamente; cémo protegerla colocando vasijas con agua
y otros menjurjes bajo las patas para evitar que se subieran los bichos daiiinos para el cuerpo o

la mad La nifa ap: ia en una habitacién que no era la suya: al igual que la madre, a quien
las il i ban col do flores en La bonita habitacién de papa, |a presencia de la

nifia en la habitacién surgia del deber que tenia en ser la aliada de las mujeres en el cuidado de
la casa y no de la intencién de familiarizarla con la idea de un espacio propio.

En los afios sesenta del siglo XX, a medida que se hicieron visibles otros motivos que justifica-
ban la permanencia en la habitacién, se aumenta el mobiliario: la cama se mostré como un
lugar para dormir pero también para leer o escuchar lo leido. El piso se cubrié con tapetes, las
ventanas con persianas y cortinas coloridas y las paredes con cuadros y estanterias que exhiben
mucho mas juguetes, abecedarios y libros. En algunas versiones, el apoyapiés y las pantuflas
sobre él, completaron la idea del confort que surgia del mobiliario y crearon una continuidad con
el apoyapiés y las pantuflas del padre adulto lector de periédicos.

LA HABITACION INFANTIL
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Sueio y vigilia:
medida del tiempo

.antiguo ciclo natural dia y noche
asociado al tiempo de vigila o de
suefio del nifio escolar, se convirtié
en un motivo clasico de la iconogra-
fia. La presencia de la ventana fue

elr visual para i ir pe-

quenas lunas y pequefios soles y
para oponer la luz y la oscuridad. A

esta

g que rep

el paso del tiempo con motivos na-
turales, se sumé la presencia de la
madre que en la mafhana desperta-
ba al escolar y, luego, la presencia
del reloj despertador. En la imagen
de la casa, el reloj aparecié en la
sala como reloj de pie o de pared y
alli permanecié durante el siglo XIX.
Sélo a mediados del siglo XX se vol-
vié comun la presencia del reloj des-
pertador en el cuarto infantil. El re-
loj personal, en el cuarto o en el pul-
so, se convirti6 en indicador de au-
tonomiay de responsabilidad en las
nifias y los nifios para quienes la me-
dida y el célculo del tiempo se aso-
ci6 desde temprana edad a la esco-
laridad.

\ A_t_’:{_ |‘®e—® Juntoal sol, la luna y las estrellas que a través

de la ventana marcaban el ciclo natural dia y noche,
aparece el reloj en la habitacion infantil.

.
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Habitacion por sexos:
la habitacién de los nifos

B La habitacion infantil se dibuja cubierta de pa-
peles de colgadura, estanterias, mesas de noche,
cobertores, cortinas, lamparas, juguetes y libros. Ima-
gen similar a la de la habitacion infantil del discurso
publicitario.

@&d i6n de la habitacién del nifio es mas personal y menos doméstica
que la de la nifia: en las paredes ademas del cuadro, se exhiben posters y
afiches con la imagen de actores, cantantes y jugadores de moda; también

banderillas, camisetas y gorras que convocan sus variados intereses y aficio-
nes. Ademas de libros, aparecen rollos y pliegos de papel, libretas y cuader-

nos, hojas g yp nas, que an pr i de
lo escrito. La lectura en la cama se ambienta con més frecuencia en la habita-

cién del nifio que en la de la nifa. No se trata de la lectura para dormir hecha
en voz alta por la madre o excepcionalmente por el padre adulto, ni tampoco
de la lectura de estudio que protagoniza mas la nifa, sino de la lectura por
placer, individual y si i realizada dir por el nifio, alfabetizado

desde pequefio. El espejo demord cien afios en entrar al cuarto de los nifios.
En el interior de la habitacién, la pr ia del espacio es : cuan-
do no se cuela por la ventana o no esta contenido en el marco de la ventana,

se incluye en los mapas que dibujan el espacio terrestre o interplanetario, en
lamparas con forma de naves espaciales y en cohetes de juguete. La habita-
ci6n de los nifos esta en calma, en movimiento, en orden o desordenada; en
ella el nifio esta furioso o tranquilo, duerme o estudia, canta y escucha musi-
ca: el movimiento se reitera en las rayas con las que se dibuja el sonido de la
musica y el desplazamiento de los duendes o en las mariposas o péjaros que
vuelan a través de la ventana. La habitacién de los nifios comunica mas con

el afuera que con el interior doméstico del resto de la casa.
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®—® E afuera no s6lo se ve a través de la ventana
encortinada, sino que entra y sale de la habitacion.
Habitacion en accion y movimiento.

B— |3 disposicion de los objetos en la habitacion
del nifio también sugiere el movimiento: sonidos que

se desplazan por la habitacion, discos volando, sillas
que giran, afiches con cantantes en accion, objetos

que cuelgan o que estan siendo usados.
A—A El mobiliario infantil es cada vez més rico con

camas, sillas giratorias, estantes, mesas, equipos de

sonido y ordenadores en el cuarto. La television, sin
embargo, no abandona la sala familiar.

HABITACION POR SEKOS LA HABITACION DE LOS NINROS

Observa el dibujo y elaborra un cwento.
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Habitacién por sexos:
la habitacion
de las ninas

@ 12 iconografia escolar de la ha-
bitacién infantil, a la ventana de la
habitacién de las nifias se le da
menos importancia visual que a la
de la habitacién de los nifios: la ven-
tana suele ser mas pequeiia y la

persp gida evoca mer

el espacio exterior; las nifias no
miran a través de la ventana un
amplio espacio exterior como si lo
hacen los nifios; pocas veces los ob-
jetos vuelan, salen y entran por la
ventana, ni las cortinas cobran vida
o permiten el ingreso de duendes y

seres imaginarios y fanta

como ocurre en la habitaciéon de
ellos. La habitacién de las nifas,
asociada a la limpieza, al orden, al
juego y al trabajo tranquilo, suele
estar ordenada y decorada como el
interior doméstico: con flores y cua-
dros en los que pervive el motivo
de la casa. La habitacién de las ni-
fias es una habitacién cerrada; la
disposicion y el orden del mobilia-
rio, el r imi que ir di

la perspectiva escogida, la remite
permanentemente al interior do-

méstico: adentro parece una peque-

HABITACION POR SEXOS

Unidad No. 3
2Hoy qué me pongo?

LA HABITACION

LOS NINOS
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4 licamos
Unidad 1 = Formas en el espacio

empacando sus cosas.
A pesar del rasteo,
Raquel esté muy contenta
en la nueva casa
tendrd una habitacion
a8 grande

fia casa, con el mismo calor de ho-
gar.

En la iconografia escolar, a fina-
les del siglo XX, continué ausente la
nifa que en su habitacién da rienda
suelta a su ira o al mal genio; a su
imaginacién desbordada o a la con-

placién; la que ejecuta un ins-
trumento electrénico, disfruta de la
= SR solatad o | repa-

rar un aparato. El cambio mas no-
torio fue incluir dentro de sus jugue-
tes, balones y automéviles. En los
afios noventa al cuarto infantil in-
gresé el computador personal: en su
cuarto, la nifa lo usa para trabajar,
dispuesto sobre una mesa ordena-
da y vacia, adornada con flores; en
el del nifio parece un objeto mas de
entre todos los objetos disponibles,
con el que el nifio, ademas de estu-

g diar, experimenta y oye musica.

@@ Los objetos en la habitacion de la nifa se mues-
tran ordenados: un lugar para cada cosa y cada cosa

« Practicar la multiplicaciérj como suma
« Identificar los términos dd la multiplicad
« Conocer vocablos tales como doble, tri

Conocer las propiedades de la multiplicy

Establecer la jerarquia de Jas operacion

« Conocer las principales daracteristicas

] en su lugar. El sol y los pajaritos a través de la venta-

S : ,4\\\ na son mas discretos, y se mantienen afuera. El mo-
= < tivo del cuadro, con frecuencia, es la casa.
Objetivos 3
l::wm generales W——M Las flores se introducen en un badl, en un dis-
e, etc creto jarron junto al ordenador, en el estampado de
o o "
I i la pijama, las cortinas, los edredones.
fi¥ias poledvos A——A Aligual que en la habitacion del nifio, el mobi-

liario de la habitacion de la nifa tiende a ser cada
vez mas rico, con ordenador incluido y el aparato de
television fuera del cuarto.
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El bano:
un espacio para el aseo

Ademas del patico de plasti-
co, aparecieron otros jugue-
tes y versiones modernas de
los viejos abecedarios, reper-
torios de palabras y nimeros,
resistentes al agua. El bafio se
convirtio también en un sitio
para leer y aprender.

En algunos abecedarios y silabarios de mediados del si-
glo XIX, la letra B se asocid tempranamente con la B de Bafo y de Balneario.
Tomar bafos era con fr una actividad pu que se hacia fuera de
_~ casa, en compaiiia de otras personas. llustraciones grandes de la época mostraban
grupos mixtos de personas adultas y pequefas, cubiertas con sus largos trajes de
bafio, tomando bafios al aire libre en el balneario o en el rio, en la laguna o en la playa junto al

: = deiah

mar. llustr. mas p ) 1 ver el torso di do de un nifo b emergiend

de un pozo de agua azul rodeado de arboles y montaias. El bafio se introdujo en el discurso
escolar como medida de higiene y cuestion de urbanidad. Los libros de Higiene y los Tratados
de urbanidad i

on en la idad de tomarlos para gozar de buena salud y evitar los
malos olores y las picazones en la piel y en la cab tan di dables al olfato y a la vista

de las demas personas. Se recomendé su practica periédica y, a finales del siglo XIX, esta

per se

hi.

I, entre otras r: por las en las que los
bafios debian hacerse y para las cuales no habia la infraestructura adecuada en la mayoria de
las casas.

: hiaiéni.

Otras pr: g se aron tan importantes, o incluso mas, que los bafios de

cuerpo P y se divulg prof ite en las escuelas a través de la iconografia
escolar de finales del siglo XIX y primeras décadas del XX: el lavado de las manos antes de
comer y después de jugar se popularizé en una versién que destacaba visualmente la presen-
cia del jabén y resaltaba tanto la barra como la espuma para insistir en que el lavado con agua
no era suficiente. Se mostré el lavado de la cara al levantarse; el cepillado y peinado diario del
pelo; la revisién y el lavado les de la cab la limpi frecuente del cuello y los
sobacos con una pequeiia toalla; la limpieza esporadica de las orejas y las ufias de las manos
y de los pies. Junto a las nifias y los nifios, las madres aparecieron peinando, revisando cabe-

.

zas, |

orejas, f d Idas y enjabonando cuerpos; las maestras se mostraron

super y

lap ion p I; gando su deficiencia y explicando
con el auxilio de dibujos y laminas, en qué consistia y coémo lograrla.




EL BANO UN ESPACIO PARA EL ASEOD

En la primera mitad del siglo XX, el io y los obji dos para el bafio tuvieron
importantes cambios: el bafio higiénico dejé de hacerse en publico, fuera de casa; se hizo en
pilas y baferas y, luego, con duchas reguladas con grifos para agua caliente y fria instaladas en
la propia casa. Las palanganas y lavabos salieron de las habitaci y los fijos se

juntaron en el mismo cuarto con la ducha. Los i yij dif iads
para el pelo y el cuerpo hicieron su ingreso junto al patico de plastico. En la casa de la icono-
grafia escolar habia un lugar para el bafio y del cuerpo que ya no se lavaba por partes en
lugares separados. El nifio en edad escolar, vestido con traje de bafio bajo el chorro de la
ducha, hizo su ingreso a la iconografia; pronto usé sélo los calzoncillos y luego estuvo desnudo
de espaldas, o de frente con los brazos recogidos, titiritando un poco.

Las nifias emp on a se de espaldas, cubiertas por la espuma abundante del ja-
bén. En la ilustracién de Un dia en la vida de un nifio o de una nifia se incluyé la vifieta del bafio
enla que la nifa o el nifio sonrien o cantan mientras se bafan. El bafio en casa se hizo diario y
sus demas de higiéni fueron lidicos. Ademas del patico de plastico, aparecieron
otros juguetes y versiones modernas de los viejos abecedarios, repertorios de palabras y na-
meros, resistentes al agua. El cuarto baio se convirtié también en un sitio para leer y aprender.

La ilustracién detallada y profusa de la higiene bucal se hizo en las décadas de los afos 60s.

se paias pr idas por las P! pro-
en la i grafia lar se

y 70s. En tanto en las
ductoras de dentifricos, enjuagues bucales y cepillos d
mostré minuciosamente el lavado de los dientes, que los textos recomendaron practicar varias

veces al dia y antes de se: las ilt i mostraron a las nifas y nifios en pijama,
frente al espejo, cepillandose; on bonitas bocas rojas con dientes blancos y relucientes
cepillados antes de ir a la cama. Las escuelas contaron con lamil y bocas de plastico, articu-

ladas, que dejaban ver la doble hilera de dientes blancos perfectos y con una iconografia en la
que cuidar la boca no fue, como en la imagen de los libros de higiene y urbanidad del siglo XIX,

enjuagarla para evitar el mal aliento y no usar los di para partir ali tos duros o para
abrir cosas, sino mantener todos los dientes, regulares, blancos y brillantes.
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El baino en familia
y La leccién
de educacion sexual

1Qué alegrial, la bora del baio

que suceds en cada sruackn

. bafio en pareja y en familia se convirtié en el recurso gréfico para La leccién
de educacion sexual en casa: la desnudez escenificada en el baiio de la casa
urbana y en una familia siempre blanca, se asoci6 al tema de la sexualidad y al
de la identificacién de los érganos genitales. En los afos 60s del siglo XX se
popularizé la ilustracién compuesta de dos vifietas enfrentadas, en la que una
nifia y un nifio se bafaban individualmente; en los afios 80s la nifa y el nifio se
mostraron desnudos compartiendo el mismo lugar para el bafo simultanea-
mente; a finales de los 80s, aparecieron las primeras imagenes, excepcionales
entonces, de la familia desnuda reunida en el bafio: la nifia, junto a la mama,

dirigia la mirada a ella; en tanto el nifio, junto al papa, dirigia su mirada a él.
Junto a la imagen del bafio familiar —asociado ya no a la higiene sino a la

f de la i genital—, viejos ivos de la i grafi |
del bafio i i enlai grafia de finales del siglo XX: el bafio de
las criaturas representado con la ayuda de la madre; el lavado de las manos
protagonizado por los nifios, mas que por las nifias, bajo la idea de que ellos se
las ensucian més que ellas en sus juegos al aire libre o son quienes desperdician
el agua; las paredes del baiio, las toallas y los obj i |

g

estereotipos: en tanto el nifio sostiene el pato de la bafiera o algun otro juguete,
la nifia sostiene el cepillo; el jabén, las paredes o la toalla de la nifia se colorean
con tonos rosas, y los del nifio en tonos azules; el nifio se frota, se enjabona, y se
seca con cierta rigidez en tanto la nifia lo hace con suavidad. El nifio, mas que la
nifa, es el protagonista del bafio diario en la ilustracién del despertar.




EL BANO EN FAMILIA Y LA LECCION DE EDUCACION SEXUAL

©®—® El bario se dibuja con ducha, llaves para agua
caliente y fria, soporte para jabon y toallas. Para las
criaturas mas pequeas, el agua cae de manos de la
madre. Algunas ilustraciones no le han quitado la ropa
interior al nifio que se ducha.

B— Alapresencia del agua, Gnico elemento del viejo
bario, se han agregado frascos de champu, barras de
jabon, toallas estampadas, patos de juguete y cepi-
lios.

A—A El gesto que més se dibuja durante y después
de la ducha es el de la sonrisa, asociado al bafio dia-
rio placentero.
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ha'lﬁctura
1ario en casa

El periédico ingresé a la ilustracién escolar a mediados del siglo
XIX. Junto a otros objetos como la lampara y la silla de lectura, el jarrén con
flores y el cuadro, el apoyapiés y las p el periédico se integré a la
imagen de la familia, de la vida doméstica urbana y de la masculinidad adulta,

En ese er , una escena clasica de la lectura del periédico,
aln no (! diario, ba a la familiaenel 1to de la sobr , cuan-
do la mesa de comer se convertia en mesa de trabajo, sin platos, cubiertos, ni vasos: mien-
tras el padre leia, la madre se mostraba méas cerca de las criaturas, mirando o tocando a

una de ellas, r dando, tejiendo, o arrullando. Entre tanto, en la misma mesa, el hijo
escolar o la hija mayor practicaba las primeras letras y, sentados en el suelo, un nifio indi-
caba sobre un abecedario y un tercero se entretenia con un juguete. En el centro de la

sed ba la lampara de gas o la de petréleo, simbolo de la casa urbana moder-
na. A finales del siglo XIX, la vela ya se habia reservado para mostrar la velada de la familia
pesi en versiones bastante romanticas e idilicas de aquellas reuniones.

En las distintas versi el
lector era abstraido de la es-
cena doméstica a través de re-
cursos visuales como el haz
de luz de las lamparas, la dis-
tancia que lo separaba de las
hijas e hijos o la mirada inin-
terrumpida sobre el periodico.

En la iconografia escolar la familia en la que el periédico esta presente, fue durante el
siglo XIX y continué siéndolo durante todo el siglo XX, la de una pareja de personas adultas
de diferente sexo —hombre/mujer— que con sus hijas e hijos comunes habitan una casa, en
el sentido que ésta tiene desde el siglo XVIII. El lector fue el esposo y padre, hombre adulto,

bl

y sin discapacidad fisica alg El espacio de lectura mas representado, ha sido la
sala. El tiempo de lectura del periédico, y luego de El diario en casa ha sido ilustrado como
un tiempo de no trabajo para el lector; tiempo de ocio, de descanso o de recuperacién:
tiempo para leer el periédico en una modalidad de lectura no comentada ni en grupo; lectu-
ra no hecha en voz alta pero si en la intimidad familiar, en el antes o después de las comi-

das. Modalidad poranea de | , visual y silenciosa. Durante la lectura del espo-
so padre, el tiempo de la mujer ha sido representado como un tiempo de trabajo: prepara
los alimentos, revisa una olla, sirve la mesa, teje, ayuda con las tareas, atiende a una hijao
prepara al escolar para salir a la escuela.




LA LECTURA DEL DIARIO EN CASA

Pequeiia familia h | en la que cada cual, segin su sexo y edad, cumple unos roles
precisos. Familia en la que hay un tnico ejemplar de periédico que lee una sola persona. Junto
a los periédicos, las sillas y las lamp de lectura, heredadas del siglo XIX, aparecieron en las
primeras décadas del siglo XX mesas auxiliares servidas con tazas de café o de té, ceniceros,
cigarrillos y pipas que expedian visibles volutas de humo, pequefios apoyapiés y pantuflas. Este
repertorio de obj 6 al lector P Ifabetizado, bebiendo, fi do o i
do mientras leia el periédico, y sirvi6 para hacer visible la idea de un confort doméstico moder-
no disfrutado en privado. Haciendo uso privado de este confort, ademas del padre que lee el
diario con la familia presente, se popularizé El lector que lee a solas en la intimidad de la sala
de su casa, y El padre lector que es interrumpido por una hija o un hijo mientras lee el Diario. E/
lector en familia, El lector a solas y El padre lector, se convirtieron en la representacién
emblematica de la masculinidad y la paternidad urbanas. A diferencia de él, el padre de “E/
labriego y su familia” o el de “La cena pesina”, desde i del siglo XX, no leen el
periédico; en sus familias, no hay periédico simplemente.

En la primera década del siglo XX, La lectura del diario en casa era ya una escena imprescin-
dible de la iconografia lar. La i 1 pafnaba lo que las frases —con las que se
ensef6 a diferenciar los Sujetos de los Predicados; los Verbos y su conjugacién en los distintos
tiempos verbales, afirmaban. Una ilustracién, desarrollada en tres vifietas, dedicaba una a la
madre en la cocina, otra al padre en la sala y una tercera al hijo en el bafio: “Mi mamaé esta

cocinando; mi papéa esta do leyendo; Mi h: ito Alvaro esté lavandose las manos”. En

tanto esta imagen se centraba en el momento justo antes de la comida, otra imagen represen-
taba el momento posterior a la cena: la escena se ambienta en la sala de la casa; sentados
frente a frente aparecen una madre arrullando a una criatura entre sus brazos y un padre con
un periédico entre sus manos; en la mesa que aparece a un lado de la escena, estan la hijay el
hijo mayores que dibujan y leen. La leyenda que acompaa a la imagen, titulada “Lectura
silenciosa”, controla la observacién con preguntas: “;Qué hace el papa? ;Qué hace la nifia?
£Qué hace el nifio en el suelo? ; Sobre qué esté la lzmpara? ; Sobre qué estd sentada lamama?”’.
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IMAGENES DE ADULTEZ o LA LECTURA DEL DIARIO EN CASA

La madre lectora ®——® La lectora del diario aparece para hacer visible

la inversion de roles: mientras ella lee, el padre ayu-
y |a inversién de ro'es da con los deberes escolares, 0 en compariia del hijo
lavan la losa. La hija, al fondo, estudia.

B El hombre lector se abstrae de la escena do-
méstica a través del diario: lee a solas, mientras
acompaiia a un hijo, en el momento justo antes de la
cena, en la mafiana mientras se preparan las hijas
escolares, en tanto la madre sirve la cena o en la
sala la familia ve Ia television.

A—A La lectura del diario se hace en el sillon, junto a
la mesa auxiliar, el tapete y el apoyapiés.

.periédico protagonizé la imagen de la familia hasta mediados del siglo XX.

En ese lai grafi lar se renové profundamente con la pre-
sencia de la televisién: en el nuevo retrato familiar, la familia se mostré reuni-

da viendo la television. El periédico no desaparecié del todo ni cedié completa-

héli i

mente su lugar si las

lo pusieron en las manos del padre
sentado junto a su familia frente a la televisién. Mientras la madre, las hijas y
los hijos ven la television, el padre lector de peri6dicos la oye y lee el Diario. De

nuevo la interrupcién de las hijas y los hijos se reservé para cuando el padre

esta a solas, sin que la madre ni ninguna otra persona adulta esté presente. P ;/W’___ ‘_‘»

En las distintas versiones el lector de periédico era abstraido de la escena
doméstica a través de recursos visuales como el haz de luz de las lamparas, la
distancia que lo separaba de las hijas e hijos o la mirada ininterrumpida sobre
el periédico; otros recursos involucraban a la madre activa y plenamente con lo
que sucedia alrededor: esta mas cerca de las hijas e hijos, dirige su mirada a
una olla, a una de las criaturas, ayuda a la hija o al hijo escolar con los deberes
o esté sentada en la sala vestida con el delantal, cerca del cesto de la ropa
familiar o dispuesta a atender a alguien, nunca sufici lajada. En

ambas ilustraci , la del 1to justo antes de la cena y la de la sobreme-
sa, comunes durante todo el siglo XX, se insistia en la imagen del padre lector,
ampliada a las hijas e hijos, y en la presencia de una madre no lectora.

El valor simbélico del periédico en la imagen de la familia era tan definitivo

que a finales del siglo XX numerosas ilustraciones consideraron el periédico




LA MADRE LECTORA Y LA INVERSION DE ROLES

Dis 20 de jullo

Hoy me desperté temprano. Ayudé a mi madre o hacer ¢l desayuno.
Por la matana bordé un pauelo y se lo regalé a mi pap. Me dio

This is the kitchen

como el recurso visual mas eficaz
para hacer visibles los cambios en
los roles de género ocurridos duran-
te el siglo: pusieron el periédico en
manos de la mujer. Al hacerlo, de-

jandoi lodemasen la

mostraron los cambios como inver-
sién de roles. La madre lectora no
es la antigua madre, sino una madre
ejecutiva. Junto a ella —mientras
lee—, aparece el maletin profesional; 143
Sobre qué hablan...? ella, al igual que el padre lector, lee
& o en la sala o en el sofa mientras él
aparece en la cocina o en la sala jun-
to a la lectora, asistiendo a una hija
o un hijo que hace sus deberes es-
colares. La imagen de la madre lec-
tora confirmé, mediante esta inver-
sién de roles, el valor que por mas
de cien afos ha tenido la iconografia
de la Lectura del diario en casa, con

la presencia de un padre lector.




IMAGENES DE ADULTEZ o LA LECTURA DEL DIARIO EN CASA

El hombre de la calle,
lector de diarios

. la iconografia escolar del siglo XIX, los lectores de peri6dicos no sélo
formaban parte de una familia. Ademas de la lectura en casa, leian fuera
sentados en la silla doble del parque publico, en el interior del vagén de tren,
en el del émnibus, en las peluquerias, en las tabernas y en los cafés. En las
laminas que ilustraban la vida en la ciudad, sus personajes y lugares mas
emblematicos, el hombre de la calle se convirtié insistentemente en lector de
periddicos: lector en movimiento que compraba su ejemplar al voceador o lo
adquiria en el quiosco callejero; lector que llevaba el periédico doblado bajo
el brazo, metido en el bolsillo o junto al maletin, y que con otros personajes
urbanos como el agente de trénsito, el cartero, el barrendero, el camarero, el
paseante y la mujer con el coche infantil, se convirtieron en la imagen misma
de una ciudad informada diariamente.

Desde comienzos del siglo XX, dibujar un periédico fue una manera eficaz
de convocar visualmente la idea de la masculinidad urbana. Los lectores no
sélo forman parte de una familia; son parte imprescindible de la representa-
cién misma del espacio publico: notorio o diminuto, el lector de periédico
aparece en la calle con el periédico bajo el brazo, en la acera leyéndolo al
subir al bus, en la silla del parque, en el interior del café y en la esquina de la
calle con el periédico abierto o cruzando el paso de peatones mientras lo lee.
Lector en movimiento, vestido de traje, en un ambiente de sefiales de transi-
to, coches y autobuses, lamparas publicas y arboles podados y disefados.
Elaboracién visual de la masculinidad en la que, en numerosas iméagenes, el
sujeto lector aparece tras un periédico diario desplegado en primer plano,
que ocupa una superficie mayor a la que ocupa el cuerpo del lector; cuerpo
cubierto por el periédico.

De los problemas estudiados en
la jornada, jcudl merece la més
pronta solucién? ;Por qué?




EL HOMBRE DE LA CALLE LECTOR DE DIARIOS
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@—@ El hombre lector de diarios es de todas las eda-
des; excepcionalmente es un hombre negro. Con in-
sistencia su cuerpo surge detras del diario que lee y

JORNADA Bl editorial es tu opinion le cubre en buena parte. Lee el diario en silencio e
individualmente, desplegando las dos péginas y casi
nunca dobléndolas.

— El lector lee en la calle, de pie en la acera urba-
na, junto al quiosco, o mientras hace fila para espe-
rar el bus; lee sentado en la silla del parque y en la
del bus. Es un lector en movimiento.

A—A Un repertorio de objetos le acompana: las ga-
fas y el maletin son los mas comunes; también el
sombrero y el paraguas.

o acllin 45 umion




GENES DE ADULT

El delanf%

El delantal se convirtio, en la
imagen de las mujeres, en un
equivalente del periddico para
los hombres: en tanto el pe-
riédico hace del tiempo del
lector en casa un tiempo de
no trabajo, el delantal mues-
tra el tiempo de la mujer en
casa como un tiempo de tra-
bajo y gestion doméstica. Si
el periédico convoca visual-
mente la masculinidad, el de-
lantal convoca la feminidad.

v el trabajo

En los abecedarios de oficios del siglo XVl el deian-

tal formé parte de los oficios ejecutados por hombres y por muj . El del. |

de cuerpo entero, grande y con escote cuadrado, cubrié el cuerpo de los solda-
dores, zapateros, carpinteros, panaderos y de otros artesanos. El delantal anuda-
do a la cintura, cubrié las largas faldas de las mujeres cuyo oficio se hacia visible,

demas del del , por los que portaban: canastos, cantimploras, balanzas, mazos,
bojotes de ropa, bultos de carbén, husos de madera, jaulas con pollos, identificaban a las

agL as, | deras, carboneras, hilanderas, bordadoras, cigarreras, comadro-
nas, molenderas y vendedoras. En el siglo XIX, el delantal industrial cubrié el cuerpo de las

obreras y de los obreros en las fabricas, y a comienzos del siglo XX se integré al uniforme de

los oficios urbanos p! gonizad lusi por hombres: barrenderos de calles, jardi-

neros de parques, bomberos urbanos, revisores de redes eléctricas, recogedores de basuras.
En la imagen del XIX el del repr 6 especiall las lab , los oficios y los

quehaceres domésticos que, al no ser considerados trabaj P on pci | t

en la iconografia de Artes y Oficios. Las palabras Criada y Sirvienta, ilustradas con mujeres
que lucian el delantal doméstico, se incluyeron en los abecedarios, silabarios y cartillas ele-
mentales de lectura, en los temas que ensefiaban cémo reconocerlas, tratarlas o mandarlas,
pero en ninglin caso fueron el nombre o la imagen de un trabajo digno de imitar o valorar. Ni
durante el siglo XIX, ni durante el siglo XX, el trabajo doméstico formé parte de la iconografia
escolar de las profesiones, que ofrecia a las nifias y a los nifios el repertorio de trabajos y
oficios valorados y admirados, a los que, ademas, podrian dedicarse cuando fuesen grandes.
El trabajo doméstico fue un no trabajo; un trabajo sin historia del que nunca se dijo, como se
pregoné con insistencia de los otros trabajos, que “Sirven para hacer a la humanidad la vida
maés cémoda, alegre y feliz”, ni que, “Gracias al trabajo, todas las personas, estamos mas
cerca de Dios y h mas grande a la h idad”.

Dentro y fuera de la casa, el iado a la gestion doméstica sirvié para estable-
cer jerarquias entre mujeres. En las cartillas del XIX, el Retrato Familiar, la Cena familiary las




Visitas solian incluir al personal de servicio o servidumbre; la ia de del | o la dife-
rencia en la calidad de éste, y la postura sentada o de pie, diferenciaban visualmente a la
duefa de la casa de las nodrizas, las criadas y las otras servidoras domésticas. En los ma-
nuales de E ia D ica, de Higi y de Nutricién, abundaron las escenas de ins-

truccién, supervisién y servicio entre mujeres; escenas en las que no aparecen ni los hom-
bres de la casa ni personas extrafas a la casa. Aunque se muestra a varias mujeres de pie,
entre cestos y mesas con ropa, planchando, doblando y iendo, el delantal de la dueia de
casa —mas vistoso y sus ropas mas finas—, la identifica y diferencia. Fuera de la casa, la
mujer que sirve a otra conserva el delantal: las nodrizas en el parque, la criada que acompa-
fa al ama de casa al mercado, la chaperona que pasea junto a la sefiora en el bulevar. En las
laminas sobre la vida en la ciudad abundaban las mujeres con delantal, con coches infantiles,
con criaturas o sin ellas, con canastos bajo el brazo. La presencia del delantal hizo visible las

diferencias sociales entre las mujeres y las diferencias de género entre las personas en esas

represer i del espacio publico.
En las primeras décadas del XX las figuras de las servidoras domésticas y las nodrizas se
I on de la i afia de la familia. El ama de casa del nuevo siglo, mujer joven y

Yy

moderna que dispone de electricidad en la casa y cuenta con la ayuda de aparatos electrodo-
mésticos, seré4 la Gnica responsable de la gestién doméstica. Sin la ayuda de la abuela, o de
las mujeres mas pobres contratadas a su servicio, ella vestira el delantal mientras perma-
nezca en casa; no se lo quitara, como lo hizo en el siglo XIX, para ponérselo a sus colabora-
doras cuando se reunia con la familia en pleno o con las Visitas. En la iconografia escolar de
los afios treinta, el ama de casa aparece en el retrato familiar con el delantal, junto al esposo
en corbata y al hijo Gnico o a la pareja hija/hijo; mantiene el delantal en el comedor, en la
puerta de la casa mientras despide al esposo y recibe al hijo, en la habitacién mientras vela
el sueio o recibe la visita del doctor, y en la vifieta que ilustra la palabra Mama.

EL DELANTAL Y EL TRABAJO



IMAGENES DE ADULTEZ o EL DELANTAL Y EL

El delantal de las
ninas y las mujeres

‘ los temas Me Vistoy El vestido,
tratados en los primeros grados es-
colares, el delantal ingresé como
una prenda basica del vestuario de
las nifas. También lo hizo en la
imagen de las palabras Nifda,
Mama, Abuela, Estas son las nifias
o Esta es Helena, Victoria o Rosita.
El d domésti imbolo de

la mujer de la casa, se integré a la
imagen de las nifias/hijas y las an-
cianas/abuelas de la familia, en la
que aln se mantiene. El delantal
de las nifias —que en las mismas
cartillas ellas lavan, cosen y cui-
dan— se dibuja vaporoso, colori-
do, con grandes mofios y a juego
con otras prendas, siguiendo la he-
rencia visual de la ilustracién para
cuentos infantiles del siglo XIX. El
de las madres y abuelas es mas
discreto, algo coqueto y en el caso
de las mujeres ancianas y de las

P ] suele

ser gastado y pobre.

TRABAJO




EL DELANTAL DE LAS NINAS Y LAS MUJERES

[} El delantal de Susi ®—@ El delantal lo llevan las mujeres de todas las
@ edades; regularmente esta confeccionado en mate-
pan riales livianos, lleva lazos, encajes y estampados. Las

mujeres con delantal llevan vestidos y casi nunca lu-

cen La pareja delantal es mas util

3 para convocar la feminidad asociada a lo doméstico.

*ﬂ B Los zapatos que calzan son planos y con hebi-
llas acompaiiados, en el caso de las nifas, de calce-
tines a media pierna. Se evitan los zapatos modernos
0 de corte deportivo.

A—A El delantal femenino casi siempre se acompa-
fia de mofos que se hacen con los propios lazos del
delantal en la cintura, o que se agregan como parte
del cuello del vestido o como adorno de la cabellera.

Juan Carlos
salié para
la cancha,




IMAGENES DE ADULTEZ o EL DELANTA

El delantal de los
ninos y los hombres

.delantal de los hombres y los ni-
fos se dibuja grande, con escote
cuadrado y acompanado de acce-
sorios como gorros, guantes, pin-

At

zas, esp y tazas didoras,

inspirado en el modelo del delantal
artesanal e industrial. Los gestos y
las expresiones de los usuarios del
delantal insisten en el caracter no
rutinario de la labor doméstica que
realizan: mientras limpian o coci-
nan, cantan, silban, sonrien o ha-
cen maromas con las ollas; exhiben
lo que cocinan y los ingredientes
son visibles, estan marcados y se-

p en porci ; los

realistas del lugar se omiten y se
reemplazan por un fondo neutro. La

j conlai g delas

profesiones con sus uniformes es
grande: mas que papas o hijos que

cocinan rutinaria, doméstica y

{Prepara tu pre

cotidianamente, la imagen es la de '—ﬂ

profesionales cocineros. El que la
presencia del delantal en hombres
y nifios se justifique siempre por la
accién que laimagen muestra —la-
var, cocinar o limpiar— y que el tipo
de delantal sea exagerado para el
tipo de labor que se hace, revela
las dificultades culturales para in-

tegrar lo masculino y lo doméstico.




EL DELANTAL DE LOS NINOS Y LOS HOMBRES

On Thursday, Mrs. Marti
eads in the Library.

2. Qué pasa cuando agregas
la misma cantidad varias

®—@ A los hombres se les dibujan delantales gran-
des, de cuello cuadrado, para actividades domésti-
cas tan sencillas como limpiar el polvo. Los lazos del
delantal masculino se omiten o se dibujan discretos
El gorro profesional, grande y vistoso, tiende a acom-
paniar la presencia del delantal en los hombres.
B La presencia de los ingredientes y de instru-
mentos de medida, asi como la ambientacion en fon-
dos mas neutros, muestran al hombre o nifio cocine-
| ro en un ambiente menos doméstico, mas profesio-
| | nal, experimental o festivo.
1 A—aA En los adultos con delantal se acentda la pre-
| [ | sencia del bigote y del cuerpo grande y ancho, y otros
| | rasgos de masculinidad.
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IMAGENES DE ADULTEZ o EL DELANTAL

El delantal de las
hembras animales

. la imagen animada del mundo
animal las hembras adultas lucen
delantal cuando se las muestra en
familia y cuando aparecen junto a
su cria. A diferencia de la repre-
sentacién con humanos, en la que
el hombre adulto esta presente
pero visualmente se aisla de la es-
cena familiar, en la representacién
del mundo animal se opta directa-

mente por suprimir de la escena

al ho adulto. Si bargo, al-
gunas ilustraciones siguiendo cier-
ta tradicién de la pintura occiden-
tal, incluyen la figura del macho en
el interior doméstico a través del
cuadro y/o portaretrato. En la ima-
gen de la hembra animal se acen-
tdan razgos visuales estereotipa-

dos

a la feminidad: se
enfatiza la carnosidad de los labios
coloreados con rojos intensos, los
pémulos se marcan con circulos
carmesi, el largo de las pestaias y
la presencia de las pecas y luna-
res se exagera como un razgo de
coqueteria, y sobre las orejas y los
cachos se agrega un lazo o un
mechén. Vacas, gallinas, jirafas,

cerdas, gatas, lucen enormes mo-

Y EL TRABAJO

fos en la cabeza, el pescuezo o el

cuerpo formad T ite

con los propios lazos del delantal.

El delantal de las hembras ani-
males es similar al delantal de las
humanas, tanto en su apariencia

P colores, vol y

otros adornos—, como en su fun-
cién de evocacion intensa del tra-

bajo doméstico.




EL

DELANTAL DE LAS HEMBRAS ANIMALES

@@ En las hembras animales se acentdan los ras-
gos del delantal femenino. Los lazos, especialmente,
se dibujan inmensos. Cuando se calzan los pies, se
les ponen zapatos con correa y hebilla.

B Para enfatizar la imagen doméstica de la hem-
bra, junto al delantal se le agregan pafioletas anuda-
das, cofias o gorros de dormir en la cabeza.

& A La presencia del macho se introduce a través
del cuadro. Los moiios y la gorra diferencian la cria
en machos y hembras.

20



IMAGENES DE ADULTEZ

La familia ve television
vy va de vacaciones

La familia de la ilustracién escolar se informé hasta media-
dos del siglo XIX, a través de productos escritos y de una gran tradicién oral:

abuelos, padres y tios, leian all b libros i dos “Los meji

igos del hombre™,; sii go, eran papeles periodi itos e imp 1

 la clase de escritos que leian cada vez mas. La madre leia en una modalidad de lectura
compartida y en voz alta, o de recogimiento y de placer —no marcada por un interés informativo

acerca de los hechos y tecimientos— silabarios, pequeas cartillas, tratados, misales y
devocionarios. El abuelo, convertido en la memoria familiar, contaba historias de otros tiempos,
y junto a Las visitas protagonizé la imagen de la tertulia familiar.

En la iconografia de mediados del siglo XIX, es el viaje lejano de un miembro de la familia

—hombre, generalmente— el mayor generador de noticias e informacién: el hijo ausente en-
viado de viaje para aprender, escribe cartas a la madre en las que le reitera su amor, y prome-
te ser bueno y bondadoso; y a su padre en las que le explica sus logros y aprendizajes; a su
En numerosas ilustraciones la . vez recibe las cartas del padre aconsejandole. El tio de visita, venido de lejos, relata a la

uz de la vieja lampara domés- familia reunida cémo es la gran ciudad en la que vive. El padre que sale de viaje, a través de
tica, se cambié por la de la las cartas orienta al hijo mayor para que le reemplace durante su ausencia. La muerte de la
pantalla encendida del televi- abuela y la enfermedad de la madre, a quien el doctor aconseja tomar bafos o buscar nuevos
sor, convertida en la fuente climas, fueron otra ocasién para el viaje y la dad. Las il i ban familias
moderma de‘i|uminaClén e que despedian al hijo o al padre en la i6n de tren; pasaj leyendo el periédico en el
interior domeéstico.

interior de un vagén y pasajeras leyendo pequefios libros, tejiendo o conversando; la lectura
en familia de la carta del hijo o del padre ausentes; la velada familiar en torno al tio; el viaje de
la madre enferma; y la llegada del cartero que la madre atiende.

Al tiempo que las cartillas elementales de lectura, las Lecciones de cosas y los Centros de

Al sl an i o i

E e al tema de los viajes, a informar sus motivos y a
explicar los cambios en las formas de viajar, bién los biosenlar | de
la informacién, y en las formas de su circulacién y porte: el ferrocarril, el periédico,

el telégrafo y el teléfono, procl dos como Grandes i de la hi idad, indicadores de




LA FAMILIA VE TELEVISION Y VA DE VACACIONES

Progresoy de Civilizacién, motivaron numerosas imag: lares que paraban el Antes
y el Ahora, y a los Pueblos Primitivos y los Pueblos Civilizados. Se acostumbré el uso de dos
vifietas para hacer visuall te la p i6n: en tanto una mostraba las sefiales de humo, el
toque de un bor, o un llo, la otra ba la red de un ferrocarril, los hilos de un
telégrafo o el ambiente de una centralita telefénica. Los textos, como este de 1880, explicaban
que “Aunque el fe ril es uniy lyp i con los parientes lejanos, hay
puebl: dos cuyos habi no tienen otros medios de comunicacion que los que les

proporcionan el asno y el camello”.
A finales del siglo XIX, la iconografia escolar sobre los medios entonces nuevos mostraba las
licaban su funciona-

partes que los componian, y a través de esquemas, cui p
i Las leyendas que faban esas imagenes descriptivas destacaban los usos y

iales. Sélo a i del siglo XX fue comuin proclamar, ade-

aplicaciones publicas y co
mas, los usos domésticos y familiares: las ilustraciones del teléfono que mostraban a las ope-
radoras y a los hombres usuarios en una centralita, dieron paso a las vifietas de los abeceda-
rios, silabarios, loterias infantiles y cartillas de iniciacién a la lectura en las que el teléfono se
mostré como un juguete y se convirtié en un objeto para nombrar y colorear, integrado al mobi-
liario de la casa moderna. En la sala de la casa aparecieron teléfonos, graméfonos y grandes
aparatos de radio, a la vez que las ilustraciones mostraron familias que viajaban en grupo: el
| a misa, iado a la letra | de Iglesia, se remplazé por el dia de campo

viejo paseo
familiar. El viaje por motivos de salud, de negocios o de instruccién se convirtié, en la primera
mitad del siglo XX, en las vacaciones familiares en tren, avién o automévil. Trenes, aviones y
automéviles aparecieron en los cuadernos de iniciacion a la escritura y de dibujo como siluetas
para colorear, objetos qué identificar y palabras con las cuales aprender las primeras letras.
Las ilustraciones del rio visto como una cinta y del paisaje visto desde la ventanilla del tren o del
avién, acompanaron las nuevas lecturas. En los afios cincuenta la television ingresé a la ima-
gen de la casa por la sala y desde alli, en el sofé, se formulé el nuevo retrato familiar en el que

la madre, el padre, y la pareja hija / hijo ven en la sala la televisién.



IMAGENES DE ADULTEZ o LA FAMILIA VE TELEVISIGN Y VA DE VACACIONES

La familia
ve television

.)s ideas han estado pr enlai grafia de la television:

una, que la familia y los nifios son los usuarios mas frecuentes; otra, que la

television se ve en la casa. En el retrato familiar con la televisién, la familia
televidente es una familia que se toca. Al compartir no sélo la sala sino el

sofa, la cercania entre sus miembros es mas que fisica: madres y padres

estan i | y afecti mas cerca de sus hijas e hijos; la distancia
que antafio les separaba en La Lectura del diario en casa, y la rigidez de los
cuerpos entonces, cede a una imagen de contacto en la que los cuerpos estan

mas pr y mas relajados. La rep i6n de la televisién

P

vista en familia surgié de la idea adulta de que la televisién es nociva para las
nifias y nifios; verla en compaiiia adulta es una forma de controlar y corregir

su visién, es decir, una buena y correcta manera de ver. En numerosas ilustra-

ciones la luz de la vieja lampara d ica se bié por la de la pantalla
encendida del televisor, convertida en la fuente moderna de iluminacién del
interior doméstico.

La continua dificultad para imaginar el tiempo de ocio y d femeni-

nos, asi como las ideas sobre el poder y los roles de género dentro del ambito

familiar, favorecié la clasica ilustracién del nifio que ve televisién a solas, he-

redera de la tr: que i

g como el usuario privilegiado de
los medios de informacién en casa. La similitud entre algunas ilustraciones
del padre lector del periédico a solas y el nifio televidente a solas es notoria:
los cuadernos, libros o dtiles recuerdan que el nifio televidente es un escolar
que se distrae o descansa, no alguien que pierde el tiempo. En algunas ver-
siones se conserva la presencia de una madre adulta —ahora televidente—

que mientras ve la 1 es interr ida por el hijo lar a quien atien-

de, mientras otras incluyen la presencia de un padre o un abuelo que, con el
dedo indicando la pantalla y la boca abierta, comenta aquello que se ve y se
oye. Excepcionalmente surge la radio, asociada a la imagen de los hombres

campesinos o abuelos; casi nunca a la de los adultos esposos y padres que se

informan desde el siglo XIX a través del periédico, y en el XX de la televisién.




VER LA TELEVISION EN FAMILIA

@——@ En lailustracion escolar, la television se ve en
la sala de la casa. Objetos més costosos como el or-
denador, se han incluido en la habitacién infantil, no
asi el aparato para la television tan fuertemente aso-
ciado a la sa.a familiar.

B El nifio a solas no usa el sofd. Se sienta en el
piso, en la poltrona o en la silla individual.

A—A Elnifio, mucho mas que la nifia, es el televiden-

te escolar. La nina se dibuja con el receptor de radio




IMAGENES DE ADULTEZ o LA FAMILIA VE TELEVISION Y VA DE VACACIONES

La visita al campo
y El dia de campo R e JU AT
.i?@_‘,%."- i = ) GA

. la imagen de la familia de la segunda mitad del siglo XIX dos motivos ocasio-
nan la salida familiar: la misa dominical y la visita al campo. La iconografia es-
colar mostraba, en el camino rumbo a la iglesia, a la madre y al padre caminando
en compaiiia de las hijas e hijos comunes; el edificio de la iglesia, como el de La
casaen El retrato familiar o el de la escuela en El buen escolar aparecia al fondo,
al final del camino. La ida a misa justificé la presencia y reunién de la familia en
el espacio publico, en el afuera de la casa, casi hasta mediados del siglo XX. Asu
vez, La visita al campo se justificaba por la visita que la familia hacia a casa de la
abuelay el abuelo y, en las primeras décadas del siglo XX, por la oportunidad que
la familia urbana tiene de entrar en contacto con la naturaleza.

A mediados de los afios cincuenta, la presencia del avién y la popularizacién
del automévil amplié los desti i inados para las salidas familiares: la visi-

ta al campoyy la ida a la iglesia se convirtieron en Las vacaciones familiares y El
dia de picnic. La familia se representé como aquella que dispone y disfruta de

vacaciones anuales, no inspi ya por iy i sino por la ne-
idad de di delaj da laboral y lar y gozar de un tiempo ocio-
so. El tiempo adulto y el tiempo infantil de la i grafi I inciden ple-

namente en los ritmos de trabajo y descanso. La familia que va de vacaciones

esta integrada por las mit p , ¥ luce de la misma manera que la
familia que cena a solas, ve la television y va al supermercado; familia recogida

en estricta d, que ni di las iones entra en contacto o se rela-
ciona con otras personas.




@@ La familia escolar, integrada por mama, papa,
| hija e hijo, es una familia que va de vacaciones y via-
ja por avion o en automévil propio. El padre conduce

y mira los mapas.

B Los dos destinos mas frecuentes son la costa y
el campo. Ambos convocan familias urbanas que ha-
bitan en el interior.

A—A El dia de campo se muestra como un dia de pic-

nic, con carpas, manteles, canastas y un pequefio pue-

blo de fondo. Pocas imagenes reconocen el paseo de
olla. En unas y otras es comun el reparto convencio-
nal de roles entre hombres y mujeres: mientras ellas
cocinan o sirven, ellos traen la lefia o encienden el
fuego; mientras ellas lavan, ellos descansan.

LA VISITA AL CAMPO Y EL DIA DE CAMPO
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Imagenes de las personas mayores
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IMAGENES DE LAS PERSONAS MAYORES

Ancianide}d

en familia

Durante la primera mitad del siglo XIX iapresencia de las
personas mayores en la ilustracién escolar fue relativamente alta. Su imagen
ilustraba permanentemente ciertos temas: en los libros de biologia, El ciclo natu-
ral; en los de Higiene y d ica, Los alil i lados al “Modo de

llegar a una senectud sana y vigorosa”; en los tratados de urbanidad, El r P que le

Aoh

La
en la iconografia escolar se
vinculd a la familia y se limito
a ésta definitivamente. En las
paginas de los libros desapa-
reci6 la ancianidad callejera,
y se conservo a las abuelas y
los abuelos del retrato fami-
liar, siempre blancos y cada
vez mas urbanos. La idea de
la ancianidad como edad de
la vida, pocas veces ha sido
protagonizada por personas
negras, indigenas o campesi-
nas, a no ser cuando su an-
cianidad se vincula a la tradi-
cion oral y al cuento de le-
yendas.

La muerte de la abuela o el
abuelo, ausente como tema,
se convoca en las nuevas ilus-
traciones mediante la repre-
sentacion de un sélo miem-
bro de la pareja.

a nuestros mayores, Deberes para con

padres y abuelos, La obedienciay
variadas Lecciones de cortesia; en las cartillas de iniciacién a la lectura y de lecturas familia-
res, las Edades de la vida, La vejez, La muertey La familia; en los libros de anatomia y fisiolo-
gia, La Ceguera, La Sordera, La pérdida de la visién, La pérdida del oido y los Aparatos e
inventos que sirven para remediarlas —“La sordera se dli: do un ico Il d

trompetilla”—; en los abecedarios y silabarios su imagen ilustré las palabras vieja, viejo, jiba,
vejez, huso, hilar, abuelito. Sin embargo, el tema que quiz4 con mayor frecuencia convocé la
presencia de una anciana o un anciano como protagonista a lo largo de todo el siglo XIX, fue el
de La caridad cristiana, ilustrado con la i oel i llej

, imagen de vejez y de
i6n fue la del cuerpo deforme, contrahecho, gibado,
reiteradamente ciego, con el cabello desgrefiado y sucio, cubierto con un vestido roto, acom-
paiiado siempre por animales y nunca por personas; un perro flaco y hambriento para los
ancianos o un gato feo, sucio o amenazante para las i A esta imag lar de La
mala vejez, se oponia la de La vejez buena, ilustrada en el cuerpo rigido de un anciano —en
esta version no se opté por la anciana como protagonista— blanco, limpio y respetable, nunca
sordo ni ciego, que en las primeras décadas del siglo XX no dejé de lucir gafas.

Estas dos versiones de la ancianidad buena y la ancianidad mala, se ambientaron en la casa
o en la calle respectivamente; familia o abandono. En ninglin caso la abuela o el abuelo calle-
jeros fueron los de El buen escolar. La ancianidad de la mujer y el hombre buenos, vivida en
familia, se presenté como la fuente de la experiencia y de la memoria familiar en las dos

p Su repr

clasicas ilustraciones en las que el abuelo, sentado en una silla del parque en el campo abierto,
cuenta su experiencia; o en la que la abuela en la casa, sosteniendo un album u otro objeto en




sus ta sus r dos, en ial a su nieta. La muerte de la abuelay La muerte

del abuelo, temas frecuentes en la iconografia escolar de todo el siglo XIX, desaparecié6 de las
paginas escolares en las primeras décadas del siglo XX. La muerte deja de ser visualizada y
presentada a los ojos de las nifias y nifios lares; esa d icion visual de la muerte se
hizo | la imagen clasica que il ba el tema mostraba inicialmente el cuerpo de la

abuela o el abuelo muertos sobre una mesa o en la cama; en ambos casos el cuerpo estaba
ba; sobre o alrededor del cuerpo se dibujaban

cubierto con mantas y sélo la cara se repr
algunas flores y/o un crucifijo. La mesa o cama aparecia en el centro de cuatro cirios o velas;
alrededor, las personas familiares —la madre y el padre del escolar generalmente— oraban o
rezaban con un rosario en las manos.

Al comenzar el siglo XX, el cuerpo muerto de la abuela o el abuelo se mostré menos; la
muerte se representé por el cajon rectangular dispuesto en medio de las velas. Sin embargo, el
ambiente dejaba ver que el lugar de velacién continuaba siendo la casa familiar. Era la abuela,
mas que el abuelo, quien protagonizaba el tema de la muerte; y la muerte asociada a la ancia-
nidad se mostraba como el desenlace de El ciclo natural y de Las edades de la vida. Tanto el
ciclo como las edades incluian la reproduccién sexual como una funcién obligatoria de todos
los seres: la muerte estaba precedida de la reproduccién; la reproduccién a su vez, coincidia en
las ilustraciones con el rango de la adultez: nacer, crecer, reproducirse y morir. Nacer en fami-
lia y morir en familia, siempre y cuando en vida mujeres y hombres se reprodujeran.

En la primera mitad del siglo XX, la idea de una ancianidad buena y una mala dej6 de ser
pertinente; el tema de la muerte en familia de la abuela o el abuelo, practicamente desapare-
ci6 de los libros para uso escolar; en los casos excepcionales en los que la muerte asociada a
la vejez se conservd, la ilustracién renuncié a mostrar el cuerpo de la persona muerta; la
presencia del otro miembro de la pareja se convirtié en el recurso grafico mas usual para
convocar la ausencia de la abuela o el abuelo muertos. La muerte pasé a ser representada mas
que por la pérdida de las abuelas o los abuelos familiares, por la pérdida de la mascota tan

presente en las imagenes de La familiay Mi familia.

ANCIANIDAD

EN

FAMILIA



_IMAGENES DE LAS PERSONAS MAYORES o ANCIANIDAD EN FAMILIA

Grondfathe _
Antepasados vy
biolégicos

y memoria familiar

‘ vejez surge en la ilustracién escolar supeditada a la idea de familia: E/
retrato familiary Los tipos de familia son los temas en los que con frecuencia
aparecen las personas mayores. La pareja anciana mostrada bajo los roles

de abuela y abuelo, se ierte en los origenes biolégicos e histéricos de

una nueva familia en su memoria, y suele no ser imaginada ni visualizada por
fuera de este destino meramente familiar. El reconocimiento que se otorga a
la pareja anciana mostrada de esta manera, se funda en que su unién ha

garantizado la presencia de la nueva familia a través de la reproduccién bio-

légica, afectiva y social. Las mujeres

ylos h sin

hijas e hijos, y sin nietas y nietos, no han logrado ser parte de la idea de

g por el p

Modalidad,

de repr ion grafica como son los arboles, las piramides y
las lineas genealdgicas, en las que se reconoce la existencia de sélo dos
parejas ancianas por cada grupo familiar, una materna y otra paterna, conti-

nuaron siendo exitosas en la iconografia escolar del siglo XX pese a los cam-

bios de las vivencias familiares, en las que her y her parten

segun su ascendencia distintas parejas de abuelas y abuelos. En ellas pervive

la iconografia familiar canénica divulgada por los primeros materiales esco-

lares masivos del siglo XIX, que | una sola lidad de familia.

En la iconografia escolar del siglo XX, desaparecié la ilustracién de la abuel

»

ENTNA

HERMANA NCOWAS HERAND 5
i A
Ls historis de Alvaro .

Aaro y su hermana ora viven muy felices con sus
padreo y 6us abuelos paternos, es decr, con los pa- ||
drow de su padre.

Sus abuelos matemos no viven con ellos. Los abue-
108 son muy cariosos con Avaro y Dors, sus e~ |
108; ellos Lambién fueron nifos, crecieron, formaron
una famila, tuvieron hijos y ahora eon ancianos,
Awaro y Dora, cuando creacan, formarén cada uno

ou propta famils, seguramente eern padros y, alos
mée tarde, abuelos.

o el abuelo muertos y la de los rituales generados a partir de esa muerte,
presentes en la ilustracién escolar del siglo XIX.

MUNDO 1, EDUCAR £D

NUEST




ANTEPASADOS BIOLOGICOS Y MEMORIA FAMILIAR|
e e R A B bl A bl ——

_‘——0 Por diminuta que sea la cabeza del abuelo, la ‘

calvicie es el rasgo visual para caracterizarla. Se
agrega el sombreo 0 gorro para cubrirla, simbolo de
un tiempo de ocio. El abuelo luce bigote, mas que
el adulto o el joven.

B El peinado en forma de mona caracteriza la
cabeza de la abuela cuya cabellera se dibuja blanca.

A—A La pareja abuela-abuelo se muestra al co-
menzar el arbol genealdgico o las pirdmides fami-
liares. Son la imagen de unos origenes estables ya
que todas las hijas e hijos son de la misma pareja.

DITORIAL REJ ANDES, 1996
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IMAGENES DE LAS PERSONAS MAYORES o ANCIANIDAD EN FAMILIA

La visita familiar
a la abuela
y el abuelo

‘ la ilustracién de la primera década del siglo XX, la casa de la abuela y el
abuelo permanecié6 en el campo mientras sus hijos e hijas partian a la ciudad.
Las nietas y los nietos nacieron plenamente urbanos. La pareja ancestral

6 a ser visi

por sus d aprendian durante la
visita las diferencias entre la vida de la ciudad y la del campo. La ilustracién
tipica de La visita a los abuelos mostraba el momento de la bienvenida en la
puerta de la casa, permitiendo ver el entorno rural que la rodeaba. Esta se
convirtié en la Unica visita que hacen y reciben las familias de la ilustracién
escolar, recogidas en la mas estricta intimidad.

En la imagen de los afios cincuenta, la abuela y el abuelo aparecieron vi-
viendo en la ciudad. De visita en la casa de las hijas o hijos, se mostraba a los
dos miembros de la pareja anciana en la sala. Conviviendo con la nueva fami-
lia, se mostraba sélo a uno; la ausencia del otro fue la forma de mostrar su
muerte y, a la vez, de justificar la convivencia del miembro de la pareja vivo
con la familia mas joven: el abuelo que habita en la casa de una hija o un hijo,
apareci6 en la sala, la biblioteca o el comedor, algunas veces dedicado a la
lectura, junto a un nieto que a su lado también lee; la abuela aparecié en la
cocina o en la habitacién de una criatura a la que ayuda a dormir. Cada vez
mas, desde mediados del siglo XX, la pareja anciana no tiene una casa pro-
pia: si la tiene es para recibir a las hijas e hijos adultos y a sus nietas y nietos.

La casa de la pareja anciana destinada a recibir la visita familiar, no es

escenario de convivencia en pareja, de vi ia en soledad, ni del tir

con personas amigas, colegas o vecinas de edad similar o adultas: la pareja

P Ve 7.3 +

anciana no cena a solas, ni se bafa; t

p ve , Ni juega, di

o celebra en compaiiias no familiares.

®—@ Lap ia de un i es
de convocar la muerte de lzabwela o el aduelo.

B— Subsisten en la iconogifia dos viejos motivos:
la lectura de la carta del ho aisente y k pareja
anciana que imagina comoastén las cosas en la
capital y espera o recibe notias de alli. Ni & ancia-
na ni el anciano son los Ictores de la carta ni
quienes la escriben.

A—A Las abuelas y los abuos estan presentes en
la puerta, en la sala, o en elomedor de la casa; no
se les imagina en una habitzion prapia, a solas, ni
menos aun en el bafio.

Practicar la cortes




LA VISITA FAMILIAR A LA ABUELA Y EL ABUELDO

CUENTAME TUS RECUERDOS

+ Relatar y escuchar experiencias personales  ajenas.

+ Diferanciar I biogratia, de la autobiogratis, de la andc-
dota y del dario.

+ Unizar y reconocer las oraciones segdn i intancién del
habiarte.

« Diigenciar formularios u hojes de vida.
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lnfa‘;\ g:a:lamdad

El nino bien educadoy El nifio mal educado, al igual que La Nifia
buena y La nifia mala se diferenciaron en el siglo XVIIl, y especialmente durante

todo el siglo XIX, por el trato que daban a las personas mayores: con las viejas y
los viejos callejeros, los nifios tenian el deber de practicar el respeto y la compasién,
abandonar las travesuras y rehusar las burlas, en tanto las nifias estaban llamadas a
practicar La caridad cristiana. A las abuelas y abuelos propios, debian respetarles, consolarles,
ser su apoyo en La triste edad, asistirles en la enfermedad y en la muerte. Estos deberes se

en M. les de urbanidad, de

consignaron en frases y sentencias divulg:
maneras, Lecciones de moral y virtudy un sin fin de pequeiios libros, que las presentaban como
reglas que las nifias y los nifios debian aprender y memorizar para luego practicar. A mediados

del siglo XIX, las mismas reglas circularon en versiones visuales, en una serie de grabados que

fueron muy populares y de los que se hicieron reproducciones durante décad:
Algunas imagenes clasicas fueron: La nifia bien educada que pasea en compaiiia de su ma-
La simbologia del regalo to- ’ drey ante la presencia y la invocaci6n a Dios que hace la pordit , “Da lii corr
mado de la naturaleza, del sin acercarse demasiado y sin cara de asco”; el padre que pasea con un nifio, o con la pareja hija/
campo, se conserva en mu- hijo, y que se convierte a los ojos de éstos en un ejemplo, ya que “Ofrece limosna amablemente
chas ilustraciones, que tam- y sin temor” a un mendicante ciego con bastén; el nifio que “Se porta mal con el viejo haciéndole
bién conservan a la abuela, caer y luego burldndose”, mientras al fondo una nifia y algunas personas adultas lo miran sor-
simbolo de los afectos mu- g i = = § okl 12 .
5 prendidas; la nifia y el nifio que, aunque muy pequeiios y por propia ir ayudan a
cho més que el abuelo, como £ o P,
¢ se a un menesteroso que ha trop do, “Aunque son muy peq aan, el h

la persona que lo recibe.

de la caridad ya arde en sus y los engrandece hasta hacerlos aparecer como gigantes.

Al socorrer los nifios a ese pobre , les bendi idos los les del cielo...”; la
nifa que, en la puerta de su casa, ofrece algo a la menesterosa que ha llamado a ella.

La estrategia grafica mas utilizada para hacer visible el comportamiento correcto y el incorrec-
to, fue la de las vifietas enfrentadas: una serie de vifietas mostraba el modelo en positivo y la otra
en negativo; la versién en positivo era protagonizada por La nifia buenay El niio bien educado,

y la versién en negativo, por La nifia malay El nifio mal educado. Otros libros optaron por incluir




una Gnica ilustracién en cada caso, pero de buen tamafio, que permitiera insistir mas en aquello
que laimagen mostraba; algunos prefirieron que sus imagenes hicieran visible lo que era correcto
hacer; otros consideraron que era mayor el impacto en las mentes infantiles “de los grabados que
muestran a los ojos de todos en todas partes, los P dos y rep
Ambas estrategias, la de representar lo bueno o lo malo, nacian de una misma intencién
ejemplarizante y fueron, junto con las palabras, las frases y los titulos, las responsables de

difundir un modelo de correccién infantil frente a la vejez, en un intento por acercar las dos

dad de Las edades de la vida, haciendo ver lo j que son unay otra.
El discurso escolar insistia en una moral de las edades, seguin la cual tanto en la infancia como
en la vejez, somos seres di lidos que depend de otras personas; las personas que nos

cuidan en nuestra infancia, merecen ser y protegidas; pero su aband no
justifica nuestro desprecio hacia su vejez, las hace merecedoras de la suerte que se han echado,
en la que la soledad va unida siempre a la pobreza. Recorriendo los grabados y vifietas de una
misma cartilla, o de un mismo libro de lecturas familiares o de una misma urbanidad, las nifias y los
nifios recorrian un modelo completo: aquel que conectaba a La nifia buenay El nifio bien educado
con La vejez buena, y a La nifia mala y El nifio mal educado con La vejez mala. Dado que lo
correcto y lo incorrecto —equivalente a lo bueno y lo malo—, tenia variaciones segun el sexo, los
grabados conocieron versiones dirigidas a nifias o a nifios, protagonizadas por mujeres madres y
ancianas o por hombres padres y ancianos, respectivamente.

La imagen de los deberes hacia la vejez cambia en la vejez integrada a la familia responsable
de las abuelas y los abuelos propios. Aunque a comienzos del siglo XIX la abuela y el abuelo de
esta vejez familiar estan mas cerca de la esfera de las personas adultas que de la de las nifias
y nifios, a medida que su dignidad se hace menos rigida se acercan a éstas y a éstos: mas
préxima y con un vestido cada vez mas sencillo, la abuela comparte algunos juegos en la

década de los cincuenta y sesenta, con sus nietas y nietos.

INFANCIA Y ANC\ANIDAJ#
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Sembrar un arbol
y regalar una flor

.ceptuando la compaiiia adulta de las escenas en familia, la ilustracién es-
colar escasamente imagina a las personas mayores en compaiiia de gente
adulta o de su misma edad. Abuelas y abuelos se muestran con frecuencia
acompaiiados de una nifia o de un nifio que les ofrece una flor o un pequefio
ramo, una fruta, o una carta. La fruta, la flor o el A imal ofrendad:

en la iconografia de antafio, aclaran la intencién del regalo: es un regalo que
se hace, se toma, no se compra ya que las nifias y nifios no tienen dinero,
pero tienen el deber de respetar y amar a sus mayores. La simbologia del
regalo tomado de la naturaleza, del campo, se conserva en muchas ilustra-
ciones, que también conservan a la abuel imbolo de los afi mucho

mas que el abuelo, como la persona que lo recibe.

Cada vez mas, en la segunda mitad del siglo XX, la abuela o el abuelo se

At

ten en la en casa y fuera de casa, de las nifias y los nifios
escolares. A medida que en la i grafia lar desaparece la pr i
de las trabaj as domésti las abuelas o los abuelos r ala

madre que acompaiiaba las tareas. Unas u otros prepararan meriendas, sir-
ven la mesa, van de excursién o siembran arboles. La ausencia del padre y de

la madre en casa se con la pr ia y el acer entre

niflez y ancianidad.
Tan alegérica como la imagen del regalo infantil es la de la siembra del
arbol, en la que el abuelo en el suelo, arando la tierra con sus propias manos,

es el pi gt ia y vejez, pr

como los dos extremos del
ciclo de la vida, se encuentran en el arbol que el abuelo portador de la expe-
riencia ensefia a sembrar y que su nieto —quien compartia con él la escena
en las primeras versiones—, vera crecer y cuidara. El regalo ancestral de la

abuela es la prenda tejida por sus propias Las abuel lares

tejen y tejen como parte de su identidad simbélica.




SEMBRAR UN ARBOL Y REGALAR UNA FLOR

@——@ El cuerpo de los abuelos, ademas de encorva-
do, conserva algo de su adulta agilidad cuando se
muestra, aunque excepcionalmente, inclinado so-
bre la tierra o trepado en una escalera.

B Las ancianas lucen vestidos y zapatos pasados
de moda. Ni excepcionalmente se las imagina en
pantalén o en ropa deportiva. Es en esta edad cuan-
do se representa al mayor nimero de mujeres con
gafas, justificadas por la vejez.

A—A El ramo de flores y el racimo de platano son los
herederos del regalo en la vejez femenina; la siem-
bra del arbol lo es de la vejez masculina.
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Cruzar la calle:
el cuidado infantil

S . versién urbana de los deberes infantiles para con las personas mayores
se popularizé, en los afios cincuenta del siglo XX, en la ilustracién del nifio
urbano que ayudaba a cruzar la nueva calle a un anciano. Luego surgieron
las versiones que incluyeron también a las nifias y a las ancianas como prota-
gonistas. El cruce de la calle es, al mi ti lai

P

gen de una inf:
urbana altamente competente para moverse en la ciudad, y, la de una vejez

para la que la ciudad es un lugar ajeno, poco familiar y con mas riesgos.

Varios recursos gréficos enfatizan la solvencia de las nifias y los nifios para
circular en un espacio publico con sefales de transito y semaforos: el brazo
alargado y el indice extendido de la nifia o el nifio que ayudan, indicando.
Gesto que, en la iconografia escolar, es excepcional que sea protagonizado
por el dedo de una nifia o un nifio frente a una persona grande, porque es el
gesto de autoridad reservado al padre, al 0, al abuelo y, eventuall

te, a la madre. Otro recurso es el de mostrar a la nifia o al nifio hablando
mientras la persona acompafada, escucha; la boca abierta se opone a la
boca cerrada o sonriente de quien recibe la ayuda. O dibujar a la nifa o el
nifio que avanzan adelantados, aunque sea unos pocos pasos, y mostrarlos
de muy corta edad, en tanto la edad de la abuela o el abuelo se exagera con
un cuerpo agachado, encogido, y con la ayuda del bastén y las gafas.

La presencia de las rayas del paso peatonal, el semaforo, los anuncios de
Pare y otras sefiales de transito, hacen visible el caracter urbano de la calle.
No es la imagen de un camino ni de una via de pueblo; la ayuda no es sélo
para cruzar, sino para transitar. En algunas versiones, para reforzar la idea
de la necesidad de ayuda que demandan las personas mayores, se dibuja un
nifio menor en el fondo, que cruza solo, en esa calle urbana en la que las
ninas y los nifios se mueven mejor.




® @ El agente de transito, junto a las nifias o los
ninos, ayuda a cruzar la calle a las mujeres y hom-
bres ancianos. La criatura que ayuda se dibuja pe-
queiia para enfatizar la ancianidad de quien recibe
la ayuda

B8 El dedo que indica, la boca abierta, o el paso
ligeramente adelantado, muestran el papel activo
de la nifia o el nifio que ayuda a cruzar.

—A El paso cebra y la presencia de las seales de
transito subrayan la indefension de la vejez. A dife-
rencia de la leccion de educacion vial en la que las
adultas, en el rol de madres o maestras, ayudan a
las nifias y nifos, el adulto que ayuda a cruzar en el
paso cebra aparece en el rol profesional de agente.

CRUZAR LA CALLE

EL CUIDADO INFANTIL|
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°ﬁ°'°§e lavejez

La imagen escolar de la an-
cianidad la muestra como el
extremo final de Las edades
de la vida, cuando la vida ha
sido vivida de manera con-
vencional y la pareja hombre
muijer ha tenido una casa con
hijas e hijos. Ancianidad he-
terosexual heredera de la vi-
sion cristiana de La buena
vejez, en la que la solteria, la
no reproduccion sexual, la
autonomia afectiva, sexual y
econdmica de las mujeres y
hombres ancianos no se
imagina y por tanto es impo-
sible mostrar.

La iconografia de la vejez del siglo XVIH que mostraba

a las viejas y a los viejos achacosos, ciegos, decrépitos, a menudo sucios y
pioj dio paso d

el siglo XIX a la imagen de una nueva vejez marcada
por nuevos signos: en el caso de los hombres la pérdida del cabello, derivada en
calvicie, se convirti6 en el indicador de edad mas importante; los dos tnicos pelos
que brotan de la cabeza calva fueron el recurso visual mas usado para hacer notable la
ausencia del cabello masculino. En las mujeres, la ancianidad se representé con la pérdida
de la cabellera femenina y la aparicién de la mofa o el cabello corto discr te r id

con diademas.

La pérdida de las cabelleras y su transformacién implican el cambio en el color que da
lugar a la blancura de la cabellera en la vejez. La blancura en el caso del abuelo calvo reside
en el bigote o en la barba que adquirié en la adultez, y que segin muestran los arboles
genealégicos y las vifietas con que se ilustran La vida del abuelo y El abuelo nifio, muda de
color naturalmente. La transformacién del color de la cabellera de la abuela no es visible
debido a la ausencia de versiones ilustradas sobre la vida de la abuela o la abuela nifa. La
blancura de las cabelleras representa, ademas del paso del tiempo, la cercania culturalmente
imaginada entre vejez y natural

que no pta que la y la bl naturales se
transformen por el uso de tintes, colores o menjurjes: perder la blancura natural de la mofa

y del cabell

corto con diad del peinado femenino, o la de la barba y el bigote de la calva

vejez masculina, resulta reprobable, en tanto conservarla es signo de respetabilidad.
Dibujar una abuela o un abuelo es hacer visible una cierta naturaleza del tiempo. Junto al

tiempo que pasa, que transcurre, mostrado con

se hace visible
el tiempo que se vive y que se usa de acuerdo con las funciones y con los roles sociales

as, barbas y big

asignados a la edad de la vejez. Tiempo sexuado, y como las cabelleras, sexuado con fre-

P

g ester

o flaas

ples y anacrénicos. La moda de las abuelas y los abuelos
muestra el paso del tiempo, su naturaleza y el uso que de éste hacen, segun las diferencias
sexuales: la gorra de los hombres mayores convierte su tiempo en tiempo de ocio, de cese




del trabajo productivo, asi como los zap émodos y los detalles del traje informal de la
vejez, la corbata holgada, las gas r gidas o cortas, el cuello abierto de la camisa;
moda de la vejez masculina escenificada en espaci des, en el parque y la calle urbana o
al frente de un pequefio negocio.

El ido de la abuela es especial te pasado de moda. Quiza la tradicién de represen-

| tar la moda en mujeres mas que en hombres, hace que el no-tiempo de la vejez, convertido
2n ausencia de moda, sea especialmente notorio en ellas. Aun asi, disminuida o empobreci-
da, la moda de las abuelas conserva los rasgos minimos asignados a su feminidad como son
los estampados con flores y rosas, los tonos rosas y violetas, los delantales, y el clasico
mofio que en la vejez ya no adorna la cabellera pero sigue presente en el cuello del vestido,
en el adorno de los zapatos, en el nudo que se hace con los lazos del delantal. La abuela de
la iconografia lar no usa p I en ning ion; siempre idos. Per
en casa en babuchas y fuera de casa luce sencillas versiones de zapatos también pasados de

moda.
Las sefias visuales de la vejez se repasan facilmente al observar la imagen de los arboles

genealégicos y los retratos familiares: presencia/ausencia del ; presencia/ cia
de barba y bigote; presencia/ausencia de accesorios: mofios, gafas, cachuchas; vestido y
calzado infantil a la moda/pasado de moda. Aunque la ancianidad junta a hombres y mujeres,
lo hace a través de las marcas de género segun las cuales las gafas del abuelo permiten leer
el periédico y las de la abuela, tejer. La imagen de las abuelas y los abuelos se usa para fijar
y divulgar imagenes sobre masculinidad y feminidad permanentemente: utilizados para ilus-
trar el cuidado a terceras personas, cuidado que pese a todo continta siendo poco valorado
socialmente, aparecen acompanados de mujeres y nifias. La imagen del hombre adolescente
o0 adulto que ayuda a arreglar el cuello de la abuela, le da la comida al abuelo, 0 les acompa-

fa en el parque, sigue ausente.

OFICI0OS DE LA VEJEZ

J
[
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Abuelas:
tejer y acompanar
el sueno infantil

@: pobre anciana apenas tenia vista
y por tanto no podia ayudar con las
faenas de la casa; para servir de algo
hilaba”. La abuela que teje mostra-
da en la ilustracién escolar del siglo
XIX, vivié en la pintura holandesa de
los siglos XVIl y XVIII, en la que el

mantenimiento del vestido familiar

de la época, tan y

que se declaraba en los testamen-
tos de las personas ricas, se repre-
senté reiteradamente en la labor
diestra de una abuela limpia y pul-
cra que atenta tejia, hilaba, cosia o
remendaba. La iconografia hacia vi-
sibles los instrumentos; cestas, agu-
jas, hilos, cordeles y tijeras. Duran-
te el siglo XIX el sentido del tejido y
de las labores de costura fue cam-
biando hasta convertirse en la mar-
ca del ocio de la vejez femenina. El

tejido ocioso de la vejez conserva,

»

Aprendo, converso y escribo:

1. Narro o mis compaeros uno de los c
abuelos.
2. 3Cémo logré la abuela que su nieto se durf
. Escribo, en el cuaderno, una bella comg
cada a los abuelos.

yentos de los

miera?

josicion dedi- [}

Sabios que...
¢l compodiero de lo overe




ABUELAS TEJER Y ACOMPARNAR EL SUENO INFANTIL
@®——@ La presencia del ovillo de lana, la canasta y las
m agujas, se mantuvo durante todo el siglo XX para
mostrar la vejez femenina, menos activa que la de
las mujeres de la iconografia escolar del siglo XIX.
B La similitud entre la abuela en la habitacion del
nieto y la de la madre en la del hijo se logra a través
de la poltrona o la silla mecedora junto a la cama.
Las pantuflas asociadas a la vejez de las mujeres, y
no al descanso cotidiano diario o a los ratos de ocio
de las adultas, estdn presentes insistentemente en
los pies de la abuela en la habitacion infantil.
A—A Junto a los instrumentos del tejido se dibujan
0s0s, trompos, libros ilustrados, que convocan la
compaiiia infantil.

ma v A de una parte, la herencia del tejido
El circulo de la vida k infinito asociado con las mujeres y

Circulo minidad atavica; de otra, la idea del

1. Lee el siguiente poema ol convertido en la metéfora de una fe-
|

iabuela es pequefia y distante, tiempo de la vejez como un no-tiem-
M llena de asuntos lejanos.

Situada al fin de muchos afios,
en el comienzo de mi padre.

po, circular, inacabable, improducti-

vo, opuesto al tiempo lineal y pro-

Es pequefia como una aidea. ductivo adulto o al tiempo futuro de
y desde ella mi padre un dia
sali6 con su arado de miisica la infancia.
a andar por la vida del mundo. 2 \; -

of 3 3 La abuela que teje y la que ayuda
Mi padre fue de pueblo en pueblo, 4 & D e
fue por las ciudades, buscindome, g a dormir a la nieta o al nieto, son las
hasta divisarme escondido - . i
bajo los ojos de mi madre méas emblematicas de la ilustracion
Al fondo de sus ojos claros escolar. La similitud entre laimagen
estaba yo como un guijarro.

de la madre sentada en la poltrona

Y mi padre con el més tiemo
de los esfuerzos de su vida, que acaricia, juega y cuida a su cria-
me sacé a sufrir y a jugar

con los otros nifios del mundo. tura y la de la abuela que, sentada

en la poltrona femenina, ayuda a
dormir a la nieta, o al nieto, es tre-
menda. La habitacién infantil, no la
propia, es la habitacién en la que se
escenifica la presencia de las muje-

res adultas y ancianas en la casa.
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Abuelos:

la transmisién

de la experiencia

y el negocio artesanal

.dedo indice extendido que reprobaban las cartillas del siglo XIX para las nifias
y los nifios —“Los nifios no deben sefalar con el dedo”—, formé parte de la
iconografia masculina adulta de la época: la il i6n de la transmisién de la

experiencia del abuelo y las ensefianzas del padre, los mostraba rodeados de un
pequefio grupo de hachos, con el dedo indice extendido en gesto de adver-
tencia e indicacién al mismo tiempo. El abuelo que habia visto muchas cosas

ensefiaba en el campo abierto, bajo la sombra de un arbol o sentado en un
pequeiio banco; luego lo hara desde la silla doble del parque de los lugares
urbanos. El padre en bio ofrecia sus lecci de cosas bajo la lampara del

comedor o de la sala familiar. Artificial o natural, la luz de la adultez y la vejez

masculina estan ahi para iluminar el mundo de las nuevas generaciones, segun
la ilustracién. Esta iconografia del abuelo y el padre guarda varias similitudes
con la del maestro que ensefa; pero el maestro del siglo XX parece mas préximo
en edad al padre, y ya no tan cercano al abuelo.

Ademas de transmitir su experiencia, otro oficio de la vejez del abuelo es el de
poner y/o atender un negocio o un taller propio. Oficio que prolonga en el abuelo
el rol, considerado masculino, de adulto pra pero que, ad: , liga su

imagen con la del artesano. Aunque sencilla o artesanal, la ambientacién del
negocio permite asociar al abuelo con instrumentos y herramientas diversas,

asi como con otras personas distintas de las del ambito estrictamente familiar:

pequeiias vecinas y veci den a oirle o a soli sus servicios, en tanto la

abuela per en la habitacién a solas con su propia nieta o nieto.

Conozco las regiones




AB

® Los abuelos acusan calvicie y los cabellos que
adn les quedan son blancos. Su traje muestra un
tiempo ocioso en la ausencia de corbata, mangas

T , cuellos , overol o jean,

chaleco, kepis o sombrero y zapatos deportivos

# Su tiempo se marca con herramientas y am-
bientes propios de los artesanos: el lapiz en la oreja, la
aguja o la red en la mano, o la estanteria de la tienda.

A Su presencia se ambienta en los espacios abier-
tos mas que en los interiores; en ellos su dedo y su
mano aun suelen indicar. De pie, agachados, encara-
mados en una escalera, sentados sobre una piedra,
no aparecen limitados a la manera extrema en que se
muestra a las abuelas.

ELOS

LA

TRANSMISION DE

Por favor, fabriqueme una
tabla de madera, sostenida
por cuatro patas. Servira
para colocar la comida o
para escribir

LA

EXPERIENGIA ¥ -EL

NEGOCIO ARTESANAL

4Querra decir

una mesa

\
\
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Es negro

El color fue el rasgo pertinente para introducir a imagen de
las personas negras en la ilustracién escolar. Imagenes tempranas se divulga-
ron a finales del siglo XVIII; sin embargo, fue durante la primera mitad del siglo
XIX cuando la imagen de las personas negras circulé mas, debido a la edicién y
reimpresién de numerosas obras de Geografia, Geografia histérica e Historia natural
“puestas al alcance de los nifios”. Las portadas anuncian que vienen “Demostradas y ador-

nadas con mapas y vifi ”, “con Ititud de mapas y grabados” o “con bellos grabados en
madera insertos entre los textos que repr enuna lo que el parrafo contiene”.
Tres de los primeros grabados dedicados a personas comunes —ya no reinas, reyes

o conquistadores— aparecieron en los temas Tipos y Razas, Habitantes de otras Naciones y

Me oriento. En los dos primeros se incluyé la imagen de las personas negras vinculada desde
entonces a la idea de la raza y de lo exético, a las jerarquias entre razas, a la diferencia o la
igualdad étnicas.

El contraste blanco/negro y ‘ Convertir el color en el rasgo significativo para mostrar a las poblaciones y personas ne-

rojo/negro fue la estrategia gras fue una constante en los materiales escolares del siglo XIX: en abecedarios y silabarios |
grafica més usada en la re- las letras “g” y “r” y la combinacién —gr— se explicaron con las palabras “Negro” y “Negri- 1
presentacion que de los cuer- ta”, il das con pequef b de personas negras; en las cartillas de lectura el adje- !

i

Pos negros hizo la cultura tivo “Negro” definido como “La palabra que dice cémo son las cosas o cudntas son” se

centro europea. N : » i
2 ilustré6 con la imagen de una persona negra: “Es negro”. Las lecciones de cosas, en la leccién
dedicada a Las Razas H bleciany diaban las diferencias entre el craneo de

la raza blanca y el de la negra: el crdneo blanco, dibujado siempre primero, se mostraba

completo, redondo, armonioso y se enfrentaba al crdneo negro colocado siempre d pués o

debajo del blanco, dibujado parcialmente, achatado y oscurecido con numerosos trazos que
parecian fisuras. Las ar y las fisiologias inclui in de los pies, de los cabellos,
del craneo y del perfil del rostro de las personas negras, usadas para comparar el cuerpo

negro con el cuerpo blanco del varén adulto, modelo genérico del cuerpo humano en la

iconog euro:

| y en la ilustraci6n escolar.




El cuerpo negro fue un cuerpo id: do. Ciertos prejuicios europeos habian relegado
la desnudez a los origenes de las personas y de los pueblos a la vez que consideraban el traje

occidental un indicador de Civilizaciény Progreso. Sélo los recién nacidos, los pueblos blan-

cos en sus orig y las poblaci gras e indig ideradas barbaras y

aun no civilizadas, iban desnudas o precariamente tapadas. Las Lecciones de Cosas, los

libros de E ia Domésticay los de Urbanidad dedicab P al
traje occidental, a su historia, evolucién, significado, cuidado y conservacién. Las vifietas
mostraban las partes de ese traje, el calzado y los adornos, y los textos explicaban que
ademas de cubrir y proteger, su funcién era la diferenciar y distinguir a las personas segin un
complejo sistema de jerarquias sociales. Las artes y los oficios que hicieron posible el traje y
el calzado occidentales —dibujo, corte, confeccid ia, sastreria, ia— se in-

id

cluyeron en las cartillas y libros escolares como oficios y profesi T y P

tibles de ser seguidas por las niiias y nifios lares cuando fi g

En este contexto, el vestido de las personas negras surgié como una versién sencilla,
minima y pobre del traje blanco. La isa desabrochada, los llos caidos, las faldas
anchas, recogidas en la cintura en materiales livianos y con estampados pobres, los pies

descalzos o en sandalias en el caso de las mujeres y en botas de trabajo en el caso de los
hombres, se convirtieron en detalles usuales para marcar las diferencias. En otros casos,
algunos trajes de las culturas negras convertidos en versiones tipicas y folcléricas creaban
apariencias extraias, estereotipadas y exéti Los obj; y adornos para el cuello, orejas

y manos vinculados a la tradicién de algunas culturas negras, se redujeron a versiones sim-
ples como candongas en las orejas de las mujeres negras. La imagen de las mujeres negras
se vinculé al estereotipo del siglo XIX de la mujer que sirve a una blanca: mujer negra, adulta,
gruesa, trabajadora doméstica de una casa que no es la suya. Junto al delantal, simbolo del
trabajo doméstico, se agregé una criatura blanca a su lado o en sus brazos.

ES NEGRO|
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Dibujar
una persona negra
. iconografia de la cabeza negra di-
vulgada en el siglo XIX y primeras
décadas del siglo XX en las loterias
es, tarjetas de apar

y otros materiales didacticos fue la
misma que circuld en las etiquetas
comerciales de productos como ro-
nes, azlicares, jabones, tabacos y le-
jias: la cara y la cabeza negra se di-
bujé exagerando el tamaio de los la-
bios, agregandoles un color rojo in-
tenso y dibujando amplias cérneas
blancas que contenian un pequefio
iris negro saltarin. El contraste blan-
co/negro y rojo/negro fue la estrate-
gia grafica mas usada en la repre-
sentacion que de los cuerpos negros
hizo la cultura centro europea: la fun-
cién visual del rojo y del blanco —

en labios, di cérneas

y uias— era la de contrastar y resal-
tar el color negro. El cabello se eli-
gié corto y ensortijado, sin conside-
rar que los peinados cambian la apa-
riencia segun la eleccion que de ellos
se haga. El pafuelo rojo, anudado
por encima de la cabeza, y el som-
brero barato, destinado a proteger
del sol en la recoleccién de cafia, pla-
tano y otras actividades extractivas,
se sumaron a la imagen de la cabe-
za de mujeres y hombres negros.

2 nteresados en paner en marcha acuerdos para
pan,

LLER INFANTE. INTEGRA

negros
Trabajaban en las minas
y en las haciendas, en la
construccién de fortalezas
y nuevas edificaciones.

TALLER INFANTIL NTEGRADO 2,

LEGADO 4, EDITORIAL VOLLNTAD, 1996.



-—@ Al dibujar a una persona negra se tiende a mos-
trar los pies descalzos, o calzados con botas de plds-
tico, sandalias, 0 zapatos muy sencillos.

| En el traje, algunas decisiones graficas este-
reotipadas son: camisas esqueleto y coloridas, po-
bres y en materiales livianos, desabrochadas y reman-
gadas; cortos y
de trabajo; delantal y pafiuelo en la cabeza de las
muijeres; vestidos amplios o fruncidos a la cintura, de
mangas sisa, 0 cortas y abombadas.

k—A En el dibujo del cuerpo, la exageracion de los

labios y del achatamiento de la nariz, los ojos sal-

tarines y el cabello ensortijado.

AL VOLUNTAD, 1995
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IMAGEN DE LAS NEGRITUDES

Tip

La presencia de las personas @)

negras se convirtio en funcio-
nal para crear la imagen de
las blancas: la no-discrimina-
cion se expreso por el hom-
bre blanco que en la ilustra-
cion de Las razas ponia su
mano sobre la espalda del
hombre negro.

y razas

Las personas aparecieron en l0s libros de Geografiay
Geografia histérica en las portadas: a menudo el grabado de la portada era el
unico de todo el libro y mostraba a una persona célebre, Un gran hombre, blan-
__¢ co,con nombres y apellidos propios. A mediados del siglo XIX, los cambios en las

técnicas de impresién y su relativo abaratamiento facilitaron el ingreso de las perso-

nas a las paginas interiores: inicialmente lo hicieron sus cab herederas de la i

9

del poder en las d , en vif grabadas y a veces diminutas, en las que ramas de
olives, coronas, gorros, tocados o sombreros, mostraban reinas, reyes, descubridores, con-
quistadores y militares; luego, sus cuerpos vestidos con trajes reales, religiosos o uniformes
militares y siempre calzados.

El tema de Las razas fue uno de los que permiti6 pror el ing de las p
anénimas a los libros de grafia, de Geografia hi ica 'y de Historia natural. Bajo los
titulos “La especie humana se divide en ...”, “Reunién de hombres de distintas razas”, “Razas

del mundo”y “Tipos y razas”, aparecieron dos ilustraciones clasicas de la i rafi; |

una, la que en una vifieta sobre un fondo neutro muestra cuatro o cinco cabecitas de personas
anénimas, una por cada representante del tipo o raza en mencién. Dos, la que muestra las

& :

cuatro o cinco

o cuerpos dil sobre un mapa, adjudicando a cada una un terri-
torio. Cabezas y cuerpos que hasta bien entrado el siglo XX fueron siempre de hombres, con-
servando la visién del cuerpo del hombre como el modelo genérico del cuerpo humano.

Estas dos ilustraciones fueron tan exitosas que durante las primeras décadas del siglo XX,
los libros de geografia e historia producidos en distintos paises, las usaron en sus portadas
con la intencién de demostrar que La historia somos todos. Para acercar ese Todos a las
ninasy a los nifios escolares, se hicieron nuevas versiones de las dos ilustraciones en las que
las cab y cuerpos adultos fueron reemplazadas por cab y cuerpos infantiles, igual-
mente anénimos y asociados a un territorio o a un clima.

Entre una edicién y sus consecutivas reediciones se probaba la colocacién de los persona-
jes: ¢Es conveniente poner al blanco, llamado europeo, en el centro? ;Al lado del negro o



mejor del indigena? ;Debia el bl | la mano bondad en el hombro del
negro? ;El indigena debia estar mas cerca del asiatico o del negro? Cuando a cada persona-
je correspondia una vifieta, éstas se reor ban en las reimpr bién se aprove-

chaban las actualizaciones de un libro para encargar nuevas versiones de los viejos graba-
dos, segun se quisiera acercar el europeo al negro, al indigena o al asiatico.
El objeto que usuali se les adjudicé —al negro la lanza, al indio las flechas y las

o &

plumas, al blanco el sombrero y la rueda—, varié Unas pagi P de esta
ilustracién, se hablaba de la rueda como una invencién que cambié el curso de la humanidad,
en tanto la lanza y las pl quedaban en el i o convertidas en objetos triviales

cuya eficacia y poderio habia sido derrotado por los objetos e invenciones del mundo blanco:
ademas de la rueda, los blancos de las ilustraciones eran asociados con rifles, pistolas,
uniformes militares, imprentas, relojes, barcos de vapor y ferrocarriles. El repertorio de in-
ventos que ofrecian las paginas de Las lecciones de cosas insistia en que “Las grandes obras
de la humanidad” y “Los grandes inventos” se debian a los bl europeos qui a
través de sus expediciones colonizadoras los ponian al alcance de los pueblos menos civili-

zados.

La versién sintética de la ilustracién comparativa de los tipos de razas, us6 solo dos:
“Individuo de la raza blanca” e “Individuo de la raza negra”. El primero se mostraba en tres
cuartos —casi de perfil— y en él se exageraban la finura de las facciones, la delgadez de los
labios, la lisura y el rubio de los cabellos y la claridad de los ojos; el segundo, se mostraba de
frente exagerando el grueso de los labios, el achatamiento de la nariz, las formas del cabello
y los ojos saltones. El prejuicio racista que asocié a todas las personas negras con la escla-
vitud se tradujo, visualmente, en la cadena dibujada en el c.ello del Individuo de la raza

negra en numerosas versiones.

TIPOS Y RAZAS

87
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IMAGEN DE LAS NEGRITUDES o

La formacion
de nuestra raza
.‘odos los hombres que pueblan la

tierra, aunque de un mismo origen
se dividen en cuatro razas. De es-
tas cuatro razas hay un ejemplo en
los grabados que figuran en la por-
tada de esta seccién.” —Texto de
Geografia de 1827—. Bajo la idea de
la diversidad étnica, la imagen de
las personas negras surgié y se
mantiene en la iconografia escolar
asociada al viejo tema de Las ra-
zas. En la iconografia escolar del si-
glo XX, la clasica ilustracién de Ti-
pos y Razas que mostraba varias
caras, una por cada tipo, se invirtié
para ilustrar la diversidad y la igual-
dad étnicas. Mientras las diminutas
cabezas de personajes blancos se
asociaron en la iconografia de los
siglos XVIll y XIX, a la imagen del po-
der, la diminuta cabeza del hombre
negro se us6 exclusivamente para
convocar la idea de raza. La presen-
cia de personas negras continda
siendo puntual y nunca genérica;
sigue visible sobre todo en los te-
mas de Todos tenemos derechos,
Todos somos iguales, Nuestra diver-
sidad, La formacién de nuestra raza
o Nuestros origenes, referidos a lo
étnico.

Tipos representativos de la etnia

negr muI olombiana.

Enla vida cotidiana podemos
demostrar con nuestros actos,
el respeto por la diversidad

¥ riqueza étnica -

A I 10— @l olontiams pls

lormbianas
Dertenecenos a difereres extnias.
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REGIONES RACIALES,
AMERICANAS

Hermoso grabodo que muestra tres tipos raciales diferentes de mujeres, segin

los rasgos de su restro y el color di

piel. ¢Puedes identificar cudl es cada tipo?

LA FORMACION DE NUESTRA RAZA

Figura 5.16.
10 hatcia

©®—® A través de los redactados, la imagen de las

personas negras se mantiene vinculada, especialmen-
te, al tema de Las razas. En los libros de texto es
reiterado el uso de viejas fuentes iconograficas con
las que se intentd, en el momento en el que se hicie-
ron, demostrar la diferencia entre los llamados Tipos
raciales y la superioridad de unos sobre otros. Ac-
tualmente estas fuentes se usan acompafiadas de
preguntas o comentarios irrelevantes del tipo ¢ Pue-
des identificar cudl es cada tipo? o ;Qué ves en la
imagen? EI comentario reitera el modo de ver su-
puesto en la imagen, no lo cuestiona ni pone la ima-
gen en otro contexto de mirada. Imagenes baratas,

por cuyo uso no hay que pagar derechos de autoria.



IMAGEN DE LAS NEGRITUDES o TIPOS

Una persona negra:
la imagen de la diferencia

.)uiar a una sola persona negra
en un grupo o a una persona ne-
gra enfrentada a una blanca fue
una forma de expresar la diferen-
cia y, por tanto, también la igual-
dad, en la iconografia de finales del
siglo XIX. La presencia de las per-
sonas negras se convirtié en fun-

cional para crear la imagen de las

la discri ion se

expresé por el hombre blanco que
en la ilustracion de Las razas po-
nia su mano sobre la espalda del
hombre negro; por la nifa blanca
que ofrecia su juguete a la nifa
negray por la pareja de nifios blan-

co y negro dandose la mano o

" S 14

p Bajo la
idea de que la presencia de las per-
sonas negras sirve para mostrar
las diferencias al maximo —y, por
tanto, la igualdad—, se producen
ilustraciones en las que confluyen
estereotipos racistas, sexistas,
homofébicos o regionales: la no-
agresion fisica, el respeto a las di-
ferentes orientaciones sexuales o
a las diversas capacidades fisicas
y mentales, se muestra juntando a
dos personas, una de las cuales

suele ser negra.

¥

RAZAS

®—@ Lainclusion de una Gnica persona negra en un
grupo se hace a menudo en las ilustraciones que
titulos y r sobre el
miento a las diferencias y el derecho a la igualdad.
En los esquemas sobre La evolucion humana, Las
edades de la vida, El origen de la especie, se opt0 a
finales del siglo XX por incluir una Gnica persona ne-
gra en una de las fases representadas, haciéndola
llamativa preci por su ionali La
presencia de la dnica persona negra en las parejas,
los grupos pequefios y los mas amplios, confirma la
imagen genérica blanca de la iconografia escolar.

§
g
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LA IMAGEN DE LA DIFERENCIA

UNA PERSONA NEGRA
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IMAGEN DE LAS .NFGR‘TMOES

ara la presencia negra

En la mayoria de los libros
escolares la imagen de las
personas y poblaciones ne-
gras es una imagen puntual
que empobrecida surge siem-
pre en los mismos temas y
capitulos.

Enla imagen que ilustra las palabras Camello, Elefante, Palmera, Pan-
tera, Piragua, varios silabarios, ab darios, alb de ci ias naturales y

loterias, acostumbraron a agregar al animal o a la planta representados, uno o

>’ dos minisculos hombres negros idesnudos, dos como parte del am-

biente. La que se entre las personas y las poblaciones negras con
la naturaleza fue equivalente a la que se intentaba crear entre las personas y las poblaciones
europeas con la cultura. En la Gltima década del siglo XIX, el padre de un libro francés de

ciencias naturales, t

al Il plicaba La diferencia entre el Hombre y el ani-
mal asi: “Si, hijo mio, el ditimo de los negros es un hombre; el primero de los orangutanes es,
por més que se diga, un mono, y sélo un mono”. La imagen del hombre negro enfrentada a la
de un chimpancé, se asocié al tema de la diferenciacién Hombre/Animal y se excluyé cuida-
dosamente de la tipica ilustracién de La evolucién del Hombre en la que, de izquierda a
derecha, un primate superior se transforma en un hombre bl adulto sin di: idad

Es decir, la imagen del hombre negro se usé6 para afirmar que aunque éste podria ser el
eslab6n mas bajo de la cadena humana, ain asi, era humano.

La idea de la proximidad entre las personas negras y la naturaleza —animales y vegeta-
cién— se tradujo también en una iconografia fuertemente racista en la que uno o dos hom-

i q bllte ik

bres negros

cuerpos fuertes y con un par de lanzas diminutas, se
defienden de las fieras geradas en ferocidad y fio en medio de una naturaleza abru-
madora y espesa con la que se ilustré el “Interior de un bosque con salvajes”, “Pobl.
del Africa” y “Viviendas del mundo”.

Sin embargo, la forma mas eficaz de acercar visualmente a las personas y poblaciones

negras a la naturaleza fue mostrandolas carentes de los indicadores de la cultura, el Progre-

soy la Civilizacién europeo-

Laat ia de los imi , de las p , de
los gestos y de los obj iados a ese progreso, intentaba hacer visible el atraso: segin
las imagenes, las personas negras no poseian ni echaban de menos las sillas, los cubiertos,
los periédicos o la forma recta de sentarse. A comienzos del siglo XX, las ilustraciones de los




TEMAS PARA

libros de Geografia, de Historia natural, de Las lecciones de cosas, asi como las laminas de
los albumes de Tipos y Razas y Gentes del Mundo, mostraban a los hombres y a las mujeres
negras encaramadas en los arboles o en sus casas, no consideradas auténticas casas, con
las piernas colgando o enredadas en dificiles posiciones: “Su manera desordenada de mo-
verse y caminar..” explicaban, “les lleva a preferir el suelo”; mostraban los gestos de la cara

que “Mediante silbidos permiten la ién con los les que les ienden”, las
“Maneras de comer con las ”y las “Extranas posici ” adoptadas al sentarse.
La ausencia de casas, sillas, cubiertos, periodi brajulas, map P 3 3

telégrafos, escuelas, se remediaba gracias a “Los grandes exploradores y su obra civilizado-
ra en todo el mundo”. Las imagenes mostraban a un nifio negro con los ojos desmesurada-
mente abiertos, sefialando con el dedo “un monstruo negruzco de tamario colosal que lanza
gemidos y silbidos formidables”: es un barco de vapor. A grupos de hombres negros que
ponian una carrilera, dirigidos por un hombre blanco. A un grupo de hombres y mujeres
negras con los ojos y bocas muy abiertas observando la imagen proyectada por una linterna

magica y un tnico hombre bl junto al proyector. O licaban Cémo trabajan y di
los nifios de otras razas. La ausencia del moderno edificio escolar y del sal6n de clase dotado
del moderno mobiliario se hacia notar: los nifios que trabajan, ién “estudian bajo senci-
llos hos o en sitios d pad que no tienen las, ni pizarras ni pupitres”.

La presencia negra también se convocé en los libros y materiales didacticos para la ense-
Aanza de los nimeros: diferentes ejercicios y actividades utilizaban los datos de poblacién

para demostrar que las personas negras eran mucho mas que las bl oc
En la representacion gréfica de proporciones poblacionales el uso de barras y rectangulos se
hizo utilizando los colores blanco, amarillo, rojizo y negro y haciendo notar que las personas
negras tenian menos edificios, menos escuelas y menos maquinas que las blancas.

El nifio negro no protagonizé ni excepcionalmente las ilustraciones mas clasicas de la
iconografia escolar tales como E/ buen escolar, Un dia en la vida de un nifio, Pequeiio gran

ciudadano o ;Qué quiero ser cuando grande?

LA PRESENCIA NEGRA



IMAGEN DE AS NEGRITUDES e TEMAS

La imagen
de los origenes
y la diversidad

. fuerte critica al racismo de los
libros y materiales escolares gene-
ré en el siglo XIX algunos cambios
en éstos: en la primera mitad del
siglo XX contribuy6 a que pasajes
enteros se suprimieran, titulos y
ejemplos se cambiaran y capitulos
enteros se reescribieran. En todo
este proceso la iconografia cambié
menos. Numerosas ilustraciones
son sélo versiones actualizadas de
las viejas imagenes, en las que se
conservan las visiones racistas mas
estereotipadas. En la mayoria de
los libros escolares la imagen de
las personas y poblaciones negras
es una imagen puntual que empo-
brecida surge siempre en los mis-
mos temas y capitulos: Origenes,
lingiiisticos, étnicos y culturales;
Diversidad linglistica, étnica y re-
gional; el lenguaje del cuerpo y la
comunicacién gestual; gestos y tra-
dicién oral; mito y folclor —danzas,
métrica y ritmo—; Igualdad, discri-

i6ny d hos; especialmen

te, al trabajo, la salud y la educa-
cién; poblacién y superpoblacién;
Africa; y Tipos y Razas.

PARA LA PRESENCIA NEGRA

LAVAREDADLINGOISTICA 4 4
ENHSPANOAMERICA

TRADICIONES ORALES
NEGRAS omsin

€L PODER D€ LA PALABAA ORAL €N
AFRICA

N\

polobro escrita ha sido muy importante port la
trodicidn ocddental desde los griegos. No ho ox
lo mismo con las poblaciones officancs, po
cuales lo importante es lo pokz:xopxho q
rda tradidonalmente | corre; ) e

espafola ante os cultos africancs fue ta:
rande ue este recurso llegd a ser (a Gnica
opcién de conservarios

de. monstruos || prodigos que ho-producick
conunto, lo cu!iu!{n@grc o"\(?ﬂc y




LA IMAGEN DE LOS ORIGENES Y LA DIVERSIDAD
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UNIDAD | |Encuentto de

IV | culturas en
| |nuestro territorio
l‘ oy los aspectos imp del de la cultu-

ra indigena con la espafiola y su influencia en la historia de nues-
tros recursos, de nuestro pueblo y de nuestra cultura

® @ La asociacion de las personas negras con el
baile, especialmente con el folclérico, las convierte
en sus protagonistas. Ambos miembros de la pareja
bailadora se deciden negros y en su baile se exage-
ran los movimientos corporales.

| ® Lapresencia negra forma parte de collages. Esta
imagen fragmentada y yuxtapuesta resulta irrelevante
0 pobre ya que se usan dibujos y fotografias disponi-
bles en los archivos de las casas editoriales integra-
dos por imag estereoti y i

& A Palabras como variedad, encuentro, origen, tra-
dicion oral, corporal, métrica, ritmo, folclore, anclan
la imagen negra a temas y contextos de mirada
redundantes y limitados.




IMAGEN DE LAS NEGR

TUDES o TEMAS PARA LA PRESENCIA NEGRA
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—A
oarszadon en uncaoes ca o

B #mo an un poara estars
Cortormaso g

*
UNIDAD
7 VALOREMOS l
NUESTRO FOLCLOR

Logros:  Leery analizar imdgenes reconociéndolas como una forma de comunicacion

* Leery comentar coplas, décimas y poemas, descubriendo sus respectivas
caracteristicas,

* Desarrollar la expresion creativa en la composicion de coplas y poemas.

* Investigar a través de encuestas las variantes lingaisticas que registra la lenguia
con respecto a otra region.




LA MAGEN DE LOS ORIGENES Y LA DIVERSIDAD
ﬁ:&m&?&: @®—@ La asociacion de las personas negras con el
Ay R e e baile, especialmente con el folclorico, las convierte
en sus protagonistas. Ambos miembros de la pareja
bailadora se deciden negros y en su baile se exage-
ran los movimientos corporales.

B Lapresencia negra forma parte de collages. Esta
imagen y resulta ir
0 pobre ya que se usan dibujos y fotografias disponi-
bles en los archivos de las casas editoriales integra-
dos por imé S i y

A—A Palabras como variedad, encuentro, origen, tra-
dicion oral, corporal, métrica, ritmo, folclore, anclan
la imagen negra a temas y contextos de mirada
redundantes y limitados.

| ULTUI IDADANA
Lo e e

‘ Seriora de la close diri?enre, “principal" como se le llamaby,
? acompaiiada de su esclava negra.
t L ] A
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DE

LAS

NEGRITUDES

Trabajo

negro

Bajo titulos tales como Arica Negra, Africa Esclava, Negro Afri-
cano, Negros Escl Escl. Afri o simpl “Negros” o “Escla-
vos”, aparecié la imagen de las personas negras en los libros escolares. Segin
estas equivalencias todas las personas africanas son negras; todas las personas

negras fueron esclavas, luego toda Africa fue esclava. La esclavitud es sélo una, en
todos los lugares y todos los tiempos, y las personas esclavas han sido sélo las personas

negras. Pero

itud y ion son la mi cosa, incluso equivalente con
evangelizacion. Las imag ante esas equivalencias, resultan inter bles: las de la
esclavitud sirven para ilustrar la colonizacién, las de la evangelizacién para ilustrar la escla-
vitud, y asi sucesivamente.

En esta larga serie de falsas equivalencias, el trabajo de las personas negras se asoci6

histori al trabaj | El Trabajo libre posterior a la esclavitud, se asocié a las

ctividades de recoleccién y al trabajo callejero, ambulante e informal. Las asociaciones

La imagen de las mujeres y fueron hechas en las mismas cartillas, libros de lectura y de otras 4reas, que a finales del
de los hombres negros, ya sea siglo XIX y durante la primera mitad del siglo XX divulgaron y fijaron la imagen emblematica
porque segun ciertos prejui- de un hombre blanco adulto que mientras trabaja sonrie, dignificado por su trabajo, que
cios se la considera mas di- ilustré la Oda al trabajo, el Himno al trabajo, La Ley del trabajo: fuerza universal e ineludible

ciente o por ser la que estd a

y lecciones similares.

mano, ilustra los temas de las

ventas ambulantes callejeras,
la economia informal, el de-

La esclavitud se asocié a la mano de obra barata y fuerte: las Lecciones de Cosas en el
tema E/ algodény La mineria mostraron a un “Negro fuerte que descarga fardos de algodén

recho al trabaio, y sobre todo en el puerto” y a un “ Negro africano que opera p d. aqui perforad ; los libros
la ausencia de trabajo: el des- de Ciencias Fisicas en el capitulo de mecénica y maquinas, introdujeron la imagen del primer
empleo. y a veces Unico personaje negro: el hombre negro que realiza o aplica una fuerza. Los de
Historia recordaban que “Se dice que el negro era vigoroso, r y brado a las
labores fisicas fuertes”, mientras los de Ciencias Natural licaban la diferencia entre

actividades extractivas, productivas y demas, asi: “Hay hombres que son ciertamente de una
condicién bien inferior, de piel negra... cabellos rigidos... no cultivan la tierra, ni tienen ani-




males domésticos y son muy poco inteligentes... Sobre todo expl los ya
tes, extraen oro, extraen carbon y al servicio de la extraccion ponen su fuerza” no su inteli-
gencia; en este se tran fuertes, grandes, corpuls aptos para trabajar en
oficios pesados.

En los libros, albumes y atlas de Cienci. turales, en Las lecci de cosas y Centros
de interés, |a valoracién negativa de las personas y poblaciones negras se hizo, a menudo,
trasladando juicios y cat ias racist: plicadas a las personas a la representacién que se

hacia de los reinos animal y vegetal. El tema Los animales se incluia a continuacién de Las

g

razas h en él se la distincién entre los animales domésti y y

los animales salvajes y daiiinos. Los domésticos se ambientaban en territorios europeos en
tanto los salvajes aparecian en “Las tierras lejanas e innotas del Africa”.

Mediante diversos recursos graficos, los grabados enfatizaban la apariencia feroz, silves-
tre, peligrosa, salvaje, exética o extraia de la vegetacion africana; ni los textos ni las image-
nes exaltaban en ellas su domesticidad, su utilidad, los efectos benéficos sobre la humani-
dad, o su aplicacién al trabajo humano.

Animales como el caballo y el perro atribuidos a los europeos, se calificaban de agiles,
inteligentes y astutos, en tanto de los animales de Africa se exaltaba su brutalidad y la fuerza

que los corvertia en animales de carga. La idea fija de La casa, permitié a la iconografia

escolar distinguir y clasificar a las personas y sus animales en domésti —con Y

jes —que habitan la sel

TRABAJO

NEGRO



IMAGEN DE LAS NEGRITUDES o TRA

Latigos y cadenas

. iconografia del trabajo esclavo,
de la que los castigos y malos tratos
forma parte considerable, imagina-
da, documentada y formulada por
dibujantes blancos centro-europeos
en los sigios XVl y XVII, se utiliza dan-
do por natural y familiar lo que
muestra y la manera como es mos-
trado; la critica a las fuentes visua-
les, a la autoria de éstas, a los moti-
vos y temas, a las razones que las
justificaron, a los usos que las hi-
cieron posibles y a los recursos gra-
ficos con los que se construyeron,
estan ausentes. La imagineria visual
de Los castigos y Los malos tratos
se hace visible en imagenes empo-
brecidas y estereotipadas que victi-
mizan y someten de manera ejem-

200 plarizante a las personas negras.




LATIGOS Y CADENAS

@®—@ Retomando las viejas maneras de mostrar de la
iconografia de Los malos tratos, se hacen ilustracio-
nes modernas insuficientemente documentadas, en
las que Los malos tratos se reducen al latigo ondeando
en el aire en el momento mismo del castigo y a las
cadenas sobre el cuerpo negro.

B— En ellas se divulga cierta imagineria segin la
cual el verdugo fue sobre todo blanco y bastaba uno
para reducir y controlar a un grupo negro NUMeroso.

A—A A diferencia de la iconografia colonial original
en la que el cuerpo negro se imaginaba y mostraba
fuerte, insolente y altanero mientras recibia los cas-
tigos, el cuerpo negro se muestra agachado, reduci-
do y sometido.

ograban escapar y al reunirse, fomaban en territorios de dificil acc

Descorado y cruel escudo de ormas de S John
Howkings, quien eo un extso ratonte de
esovos del siglo V1
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Ingenios
y plantaciones

.registro visual minucioso del tra-
bajo en las minas, cafaduzales,
platanales y sembrados de algo-
dén, tan importante para la vigilan-
cia y el control del trabajo esclavo
en los siglos XVIIl y XIX continué
siendo durante el siglo XX el mas
utilizado por la iconografia esco-
lar para hacer visible el trabajo de
las personas negras.

Aunque en los modernos libros

es los red ) ita-

mente racistas se permitieron me-
nos después de la primera mitad
del siglo XX, gran parte de las ilus-
traciones mantuvieron los estereo-
tipos racistas mas comunes a la
vez que los hicieron mas sutiles.
Edici revisadas y 1

actualizadas continuaron usando

las viejas iconografias en las que
unay otra vez las personas negras
se relacionan con los productos de
las épocas de esclavitud y de tra-
bajo en las plantaciones —minas,
cafaduzales, platanales, sembra-
dos de algodén—.

Molino azucarero del Brasil operado con mano de
obra esclava. Siglo XVI®
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INGENIOS Y PLANTACIONES

Entonces se trajeron esclavos africa-
nos para realizar ese trabajo y otras
labores pesadas. Los africanos eran mas
fuertes que los indigenas. y por eso
representaba una buena inversion
comprar esclavos. s

En los centros rpineros. los indigenas
y los esclavos se dedicaban exclusiva-
mente a trabajar en las minas. En esas
regiones no se cultivaba la tierra. ni

® La imagen colonial que documentd para los
europeos el trabajo en los ingenios y las plantacio-
nes describiendo la realizacion de las labores, la dis-
tribucion de las tareas y el uso de los espacios y de
los instrumentos, es profusamente usada en los li-
bros para documentar no sélo el trabajo esclavo co-
lonial sino también el libre. Los redactados y comen-
tarios son, la mayoria de veces, descriptivos, y no in-
troducen preguntas sobre qué hizo posible estas re-
presentaciones, para quién y en qué contexto resul-
taban utiles. Su peso simbdlico invisibiliza la partici-
pacion libre y contemporanea de las personas ne-
gras en el trabajo humano.
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La N de piia
y la barequera

. herencia simbélica de las activi-
dades extractivas se mantiene en la
imagen de las barequeras, tan usa-
da en los libros escolares colombia-
nos, en los cuales aparece algunas

veces como una versiéon pobre y

da de los

g origina-
les. La imagen de las mujeres y de
los hombres negros, ya sea porque
segun ciertos prejuicios se la con-
sidera mas diciente o por ser la que
estad a mano, ilustra los temas de
las ventas ambulantes callejeras, la
economia informal, el derecho al
trabajo, y sobre todo la ausencia de
trabajo: el desempleo. El uso de las
imagenes en este contexto, mas que
critico o explicativo, es meramente
casual. Las personas negras no apa-
recen relacionadas con el trabajo y
las profesiones de manera funda-
mental: un ejemplo notorio es que
no forman parte del repertorio de
Los Oficios y profesiones ofrecidas
a las nifas y nifios, ni en las inclui-
das en ;Qué quiero hacer cuando
grande?; cuando lo hacen son pre-
sentadas como excepcién: una per-
sona negray sélo una, en represen-
tacién de todas las demas.

NEGRO




Figura 4.2. £l plélono es uno de los fuentes de
orbohidratos més comunes en poises tropicales.

LA N DE PINA Y LA BAREQUERA

@@ Fotografias de mala calidad publicadas en las

Figura 1.1. En lo costo pueden obsengorse focilmente paginas de los viejos libros, son usadas como fuentes

los tres fases o estados de lo materio. ; - E - 3

visuales por jovenes ilustradoras e ilustradores, quie-
nes repiten los motivos, oficios, poses y ambientaciones
it 2 s

B— Los pies de foto asocian las imagenes con te-
mas como el oro, el platano, el algodén, el paisaje o la
materia; la presencia de las personas negras, tan es-
casa en los libros, se presenta como parte del am-
biente.

A—A La mujer negra mas frecuente en la iconografia
escolar es la misma de los catalogos turisticos: la ven-
dedora callejera que sobre su cabeza transporta el
platon con frutas o cocadas.

Nuestro
Nuna cap:
mos at
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Afri
exo

De manera similar la imagen
de Africa que circula en los
modernos libros escolares es,
en muchos casos, la misma
imagen disponible en archi-
vos fotograficos desactua-
lizados o en modernas bases
de datos, altamente estereo-
tipada y pobre, con la que se
editan publicaciones turisti-
cas, publicitarias, diarios, re-
vistas, entre otras.

TUDES

cay salvaje

La mirada de los exploradores y colonizadores

| inspiré y documents la imagen de Africa que divulgaron los libros 1 materiales

4

de uso escolar en el siglo XVIIl y especialmente en el siglo XIX, al ser cada vez
mas visualmente ilustrados. Desde esa mirada, la imagen de Africay la de sus

ites surgi6 exética y salvaje. Africa no era el lugar desde el que s2 hablaba o
se miraba; fue en todos los casos el lugar al que se mir6 y del que se hablé. De la misma
manera que la imagen de las personas negras se hizo necesaria para completzr la idea de
Quiénes Somos Todos, |a de Africa se usé para | la idea de Mundo. En ambas ideas,
la de Todosy la de Mundo, se dieron por sentados dos genéricos: el del Hombre bianco adulto
y el de la Europa centro occidental. Desde ellos y desde alli se miraba y se hablaba de los
“Pueblos de la tierra”, “Habitantes de otras ”, “Pobladores del Mundo”, “ Album de
gentes del mundo”, lugares y temas en los que aparecia Africa.

En las cartillas, libros de lectura y materiales equivalentes fue comun el uso de un narrador
padre que le contaba a su hijo —excepcionalmente a su hija, cuando ésta formaba parte de la
pareja hijo/hija— cémo era Africa. El padre narrador la conocia gracias a su experiencia

como aventurero o

Con la intencién de estar “al alcance de los nifios”, algunos
libros usaron como narrador al nifio cuya presencia en Africa se justificaba por ser el hijo del
colono o del padre aventurero. Las ilustraciones surgian en las cartillas y libros de lectura
siguiendo el orden de la ruta del viaje y mostraban y ponian al al de ojos lo que
los ojos del padre o del hijo habian visto: entre la vifieta inicial dedicada a La partida o La
Caravana —cémo era y quiénes la integrab d
pagina a pagina la fauna, la ion, las

9

y la final dedi al Regreso feliz, surgian

es, las clases y tipos de gentes, los
peligros y el negro amigo.

Aparecen las vifietas de Camellos, Oasis, Cataratas, Palmeras, Datileras, Plataneras, Co-
coteros o Pandanos y se informa qué son y para qué sirven. La vegetacién se muestra “gran-
de y exuberante”y se aclara que puede ser “peligrosa y venenosa”. Asi como los animales
que las vifletas muestran: Avestruces, Jirafas, Hienas, Hormigas, Elefantes y Fieras desco-




nocidias de los que los textos informan “Es un preci y I, vive en el Africa”;

“Estaas fieras viven en las pas y bosq afri y son dinari: carnice-
ras”; “Los animales del Africa son mucho mas grandes y peligrosos que los de otros lugares,
por @j. Los de Asia”; “Estos animales no son como los animales domésticos que

..nop la il ia ni la docilidad del caballo pero son dtiles porque son

fuerttes, soportan pesadas cargas y duras jornadas”.

pey

Al iigual que la fauna y la vegetacién, las personas ién surgen extrainas,

salvaijes, barbaras y peligrosas; como su apariencia, sus objetos y sus costumbres. Sin em-
bargo, la idea del Negro Amigo las mostré idealmente amigables: el negro amigo orientaba

la caravana, daba a ver y a comp al bl lo que nunca antes habia visto ni imagi-

Yy

nado; traducia, mediaba con sus propias g para guir los di del blanco; lo
curaba de picaduras o cortes venenosos y, por lo menos en dos ocasiones, le salvaba la vida
durante el viaje arriesgando la suya propia. E/ Negro Amigo era el personaje encargado de
mostrar el modelo ideal de servicio imaginado por y para el blanco. Al final del libro, cuando
aparece el final del viaje, se incluia la emblematica ilustracién del adiés: se ve al negro y al
blanco amigos despidiéndose, se estrechan las manos, o el blanco da unas palmadas agra-
decidas en la espalda al negro.

Ad de la imag pcional del Negro Amigo, las ilustraciones ofrecen otras perso-

nas: comenzaban por mostrar a una sola, vista de frente, o a un grupo de dos o tres y llamar
la atencién sobre su apariencia fisica, los adornos y la manera de ir cubiertas; y avanzaban
mostrando las Escenas de diversas practicas: “Negro de Guinea”, “Individuos de la tribu de
los Cafres con adornos”, “Choza del Africa” y “Aldeas en las que habitan”; “Salvajes del
centro de Africa que viven actualmente como los hombres de los tiempos prehistéricos”,
la cab de su victima”; “Feroces Canibales co-

“Sacrificios humanos: el nativo
miendo carne humana”. En numerosas versiones el personaje victima del salvajismo, la bar-
barie, la antropofagia o el canibalismo era ani te un hombre blanco.

AFRICA EXOTICA Y SALVAJE

207
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La mirada colonial

.dato del dibujante de los graba-
dos utilizados para ilustrar un tema,
que por lo general se incluia en los
libros escolares del siglo XIX, se
omite o parece irrelevante en el si-
glo XX. Ese dato aclaraba el origen
francés, inglés o aleman de quie-
nes imaginaron e ilustraron la ico-
nografia de los Exploradores, las
Escenasy los Tipos con los que tra-

dici se doct ta laima-

gen de Africa y sus habitantes. El
origen colonial de esas fuentes vi-
suales explica diversos procedi-
mientos graficos: la exaltacién vi-
sual de la figura del explorador, el
aventurero o el colonizador blancos;
el uso de acercamientos y prime-
ros planos al cuerpo y el rostro de
las personas nativas, mostrando rei-
teradamente un cuerpo fragmenta-
do en orejas, nariz, cuello, cabeza
o pies con la intencién de documen-
tar el exotismo de su apariencia y
el de los adornos usados; las vistas
que de ellas se hacen de perfil y de
frente con las raices de los arboles
como fondo para enfatizar el tama-

T

foyla

cia de la veg
cién; la repeticién de los temas y
sobre todo la permanencia en las

maneras de mostrar.

Figura 7. Los caracteres adquiridos no se




LA MIRADA COLONIAL

@®—@ La fotografia que puso al alcance de los ojos eu-
ropeos del siglo XIX las escenasy costumbres africa-
sptemacia blanca - Cémo Evropa sbdesarrollo o Africa nas, centradas en primeros planos del cuerpo, en los
== adornos usados en las danzas y ceremonias rituales,
en los animales y en la vegetacion, continda ilustrando

la imagen del Africa contemporénea.

B— Los dibujos y grabados que acompanaron los via-
jes de los colonizadores ingleses se usan sin que en la
mayoria de los casos se aborde o discuta la funcion y
utilidad que este tipo de documentacion tuvo en su
época y la que puede tener en la actualidad. El uso de
estas imagenes no implica el pago de derechos.

A——A Pocas obras —grabados y fotografias— se re-
piten una y ofra vez.

€l Apartheid o la

EL Lag,
GO Caningy

Ao Lomani. Lt  Compr e mcadrs B



El continente
con problemas

’qa larga tradicién en la ilustracién
escolar ha sido la de mostrar a Afri-
ca como un continente con proble-
mas. Ausencia de Progreso y Civili-
zacién en 1820, en 1870 y en 1920,
que continta en la década de los
90s. en el siglo XX, como ausencia
de salud, de educacién, de bienes-
tar, de alimentos y de paz. Para
mostrar esa ausencia, las casas edi-
toriales en el siglo XIX acostumbra-
ron a usar un pequefo repertorio de
grabados con los cuales imprimian,
ademas de los libros escolares, li-
bros y guias de viaje, semanarios y
otras publicaciones periédicas. De
manera similar la imagen de Africa
que circula en los modernos libros
escolares es, en muchos casos, la
misma imagen disponible en archi-
vos fotograficos desactualizados o
en modernas bases de datos, alta-
mente estereotipada y pobre, con
la que se editan publicaciones tu-
risticas, publicitarias, diarios, revis-
tas, entre otras. La iconografia de
uso escolar y la disponible en los
otros medios de difusién colectiva
coincide plenamente en la visiéon
parcializada de Africa como un con-

tinente con problemas.

Uso y panejo del suelo

Con toda seguidad, observar una fotografia como ésta e
entristece. Es pasible que hayas vsto otras simiaresy tal vez

necesitan. En efecto, en el suelo las plantas encuentran

b
productoras de{alimento.

suelo que es ifdispensable para las plantas y
c6mo la humahidad aprovecha esa crcuns.
tanciapara corjseguir alimento. Veremos
también la imgortancia de conocer los
diferentes usosdel suelo y de manejario
correctamente| de modo que no
seamos los calssantes de su des
trucciony eviterhos llegar a situaciones
como la de la fgtografia




EL CONTINENTE CON PROBLEMAS

Figura 4.13. Lo desnutricién es un serio

problema en los paises en desarrollo. ® ®;Por qué se produce la fiebre?

®

w E L 3 %

® @ Los comentarios y pies de foto ligan las image-
nes de personas que se presentan como africanas
con palabras como desnutricion, enfermedad, fiebre,
epidemia, SIDA, hambre, analfabetismo y violencia.
F ® Las fotografias sobre el Africa que usan los li-
bros escolares son en su mayoria las disponibles en
los bancos de datos visuales que venden imagenes
para publicaciones periédicas como diarios y revis-
tas. Imagenes que abundan en primeros planos de
o cuerpos desnudos y desnutridos, de pies descalzos y
destrozados, de mujeres que cargan a bebés en cuya
cara hay moscas, y en planos medios y generales de
grupos en confrontacion violenta.







~ Laimagen indigena
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LA

IMAGEN INDIGENA

La similitud imaginada entre
indigenas y naturaleza hizo
que vegetacion, agua, anima-
les y colores asociados a
aquélla se convirtieran en el
escenario invariable para la
presencia indigena.

ide indio

Al comenzar el siglo XIX, una afamada cartilla escolar traducid
a distintos idiomas, reeditada una y otra vez, exponia un argumento comdn a las

cartillas de la época: “No solamente se diferencian los hombres por su figura,

sino por sus imi y

. Hay paises donde las familias

31e" viven groseramente. No usan vestidos, y, cuando mas, llevan un trapo cefido al vien-
tre; donde el frio es riguroso, cubren su desnudez con pieles de fieras. Algunas de aquellas
gentes habitan en cavernas, como las bestias; otras en chozas de palo y barro; se alimentan
de to la tierra naturall te produce, y de la caza y de la pesca. No ejercen arte alguno;

son feroces, en suma son salvajes hasta el punto de comerse a veces los unos a los otros”.

En el pensamiento europeo mujeres y hombres indig surgieron iados a la desnu-
dezy, por tanto, a la imagen de su cuerpo y no sélo de su cara. A diferencia de la iconografia
europea de las personas negras, en la que la cara fue la parte del cuerpo que soporté las

y diferer i raci y et éntricas —t o de los ojos, forma de la narizy
de la boca, apariencia del cabello— la i afia del indig; r ité desde el principio del
cuerpo para hacer visible su desnudez: representar a una mujer o a un hombre indigena fue
sobre todo dibujarles sin el vestido y el calzado que en la tradicién europea se habian conver-
tido en la manera de cubrirse y protegerse. En el siglo XV la desnudez era vista como la

carencia, ia o pobreza de

—el cuerpo d do era un cuerpo no vestido— y
esta metéafora lo alcanzaba todo: se estaba desnudo de cuerpo y alma; estaban desnudos los
campos sin flores y el arbol sin hojas, tanto como las paredes sin ciadros y la casa sin
mobiliario. Si la presencia de vestidos, cuadros y mobiliario eran indicadores de cultura en el
pensamiento europeo de los siglos XV, XVl y XVII, su ausencia lo era de naturaleza.

Las personas vestidas formaban parte de la cultura mientras las deswudas estaban cerca
de la naturaleza: lo estan las criaturas recién idas, los pueblos primti y los salvajes; y
los pueblos indigenas que aparecieron nuevos a los ojos europeos. Gracias a la tradicién
histérica y religiosa que habia ensefiado a tapar/ocultar el cuerpo, la desnudez indigena fue
extremadamente notoria para las mujeres y hombres brados a1 estar id esa




desnudez se convirtié en la percepcién primera de dibujantes y cronistas que repararon en

ella antes que en la dit idad de apariencias, fi ias, o en la de los tonos de la piel. Asu
mirada el cuerpo indigena podia ser “en cierta manera semejante al cuerpo de las gentes
europeas” pero no asi su “ b di dez”: “van d dos por todas partes, expues-
tos a los quitos y a las picadi de lesquiera otros animales”; “andan asi di d
por entre una veg i\ pi sin pr se de ser . dos o heri-
dos”; “los hombres y todas las mujeres van completamente desnudos por las selvas llenas
de peligros e i 1 xpuestos a la il perie y a las incl ias del clima”.

Sélo luego de reparar en esta notoria desnudez, solia darse comienzo a otras descripcio-
nes que detallaban las pinturas coloridas con las que mujeres y hombres indigenas cubrian
sus cuerpos y caras; los vistosos plumajes o las ricas diademas y las joyas que resplandecian
colgadas de la nariz y las orejas; los largos collares que envolvian los cuellos; las mascaras y
pectorales que colocaban sobre caras y pechos y la diversidad de accesorios con funciones
variables que se usaban en diferentes partes del cuerpo; las diversas calidades, formas,
tamafios, y significaciones de los materiales; los flechaderos que se ponian en sus muiiecas
o en los tobillos; los elaborados y valiosos trajes que simbolizaban diferentes relaciones
temporales, de poder, saber, edad, sexo o situacién en la comunidad.

La idea de que las poblaciones indigenas son atemporales y ahistéricas y deben conservar
sus costumbres a través del espacio/tiempo, se hace visible en una ilustracién recurrente en
los libros escolares del siglo XX: la fotografia que muestra a mujeres y hombres indigenas
vestidos y que ilustra los temas de aculturacién, pérdida de identidad o valores. La recrimina-
cién, generalmente comentada en el pie de foto, recae sobre la presencia del vestido y el
cambio de apariencia y convierte a esta imagen en la inversién de la imagen de la desnudez
indigena que tan enorme tradicién tiene en la ilustracién escolar. La moda convertida en
medida del tiempo, y la idea de un tiempo que no transcurre para el mundo indigena, influye
en la apariencia idesnuda o pobr ida que algunas ilustraciones reclaman para

las mujeres y hombres indigenas asociados al no consumo y a lo natural.

DE

INDIO

no

(33
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La desnudez y la pluma

‘ persistencia de la desnudez en
la visién europea concibié la imagen
indigena ante todo como la imagen
de un cuerpo desnudo. Para diferen-
ciar ese cuerpo de cualquier otro y
hacer ver que se trataba de una des-
nudez especifica, se eligié la pluma:
cuerpo y pluma se convirtieron en
los dos elementos minimos perti-
nentes para mostrar un indigena;

luego podrian agregarse collares,

9 dongasy

or |I:ll.
lanzas. La similitud imaginada en-

tre indigenas y naturaleza hizo que

i

1, agua, anil y colo-
res asociados a la naturaleza se con-
virtieran en el escenario invariable
para la presencia indigena. El uso
visual de la figura del hombre como
genérico para representar la espe-
cie humana hizo invisibles a las in-
digenas. En el siglo XVIIl y XIX, la
imagen tipificada del indio desnudo
con plumas y la de su cabeza con
una pluma Unica se asocié en los
abecedarios, silabarios y loterias
alfabéticas a la letra |, entonces | de
iglesia, indio o indiano, y a la letra A
de Americano. El largo de las plu-
mas diferencié a menudo a los indi-
genas del norte, plumas mas largas,
de los del sur de América.

NDIO

six fittle indians seven little

eight little




)
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® La desnudez es fundamental para dibujar al nifio
indigena. La figura del nifio valorada como genérica
de la infancia es la protagonista; la invisibilidad de la
nifia indigena es excesiva.

# La con la se a
través de los pies desnudos que entran en contacto
directo con la tierra. Si el nifio negro y el campesino
van pobremente calzados, la desnudez del indigena
demanda la total ausencia de zapatos.

A La sonrisa permanente en la cara indigena, junto
a las aves, pajaritos, mariposas y abejas que vuelan, y
las palmeras y montafas en las que se ambienta su
presencia, enfatizan el fluir y la cercania con la natu-
raleza

LA

DESNUDEZ

Y

LA

PLUMA

N

~
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Mira su vestido,
mira su cabello

.- las primeras décadas del siglo
XX, la ilustracién que reunia a un nifio
blanco y a un nifio indigena en una

misma vifieta fue muy popular: el

INDIO

) g P

po-
bres, discapacitadas, comunes y co-
rrientes aparecen extremadamente
distantes y excepcionales. La ima-
gen del nifio o la nifia indigena nun-
ca se ha utilizado como imagen ge-
nérica para hacer visible la edad de

4o ae 1k
ubi-
cado al lado izquierdo, seialaba con
el dedo indice al nifio indigena visto
de frente. La imagen acompanada

nifo blanco

o y casi siempi

de una sola palabra, de titulos, co-
AT Ba'ta
atencion sobre la apariencia del nifio

indigena o sobre lo que éste hacia.

ios o p

En los afios cincuenta y en los se-
tenta aparecieron dos versiones
nuevas respectivamente: una, que
en vez de un nifo blanco usa la pa-
reja nifa/nifo blanco que mira; y
otra, en la que un miembro de la
pareja blanca se reemplazé por una
nifa o un nifio negro. Esta adminis-
tracién de la mirada, en la que no se
altera el orden entre quien mira y
quien es mirado, identificaba a quien
mira dentro de la imagen con la per-
sona que mira la imagen y convertia
a la otra en exética y extraia. Bue-
na parte de la iconografia escolar
otorga a E/ buen escolar el derecho

a mirar, ante quien las personas in-

la nifa o el nifio indige-
na se muestran como indigenas an-

tes que como nifas o nifios.
L 2




“"MIRA SU VESTIDO, MIRA SU CABELLO"
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Con la colaboracién de més
fradres, idenlifico cémo y con
qué elementos nalurales hacen

sus veslidos los indigenas.

i s g e s 2 an e @)

@ La imagen indigena se acompaiia de textos que
subrayan la otredad indigena y no comentan el carac-
ter relativo de esa otredad: preguntas sobre cOmo vis-
ten, comen y danzan; calificativos como raro y extra-
fio; y el uso frecuente del tiempo pasado, acenttian la
exoticidad de las imagenes.

M Los nifos y los hombres indigenas son de los
pocos hombres que se representan con las cabelleras
largas.

A El derecho a mirar otorgado a E/ buen escolar,
propicia las ilustraciones en las que un nifio indigena
surge ante la mirada curiosa de las nifias y los nifios
blancos incluidos en la misma ilustracion o evocados
en los comentarios y preguntas que la acomparian.
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LA IMAGEN INDIGENA

Familias

viviendas del mundo

La vivienda indigena no es
solo la imagen en ruinas de
un pasado lejano del que aun
sobreviven ciertos vestigios
segun lo informan las fotogra-
fias y los dibujos de las ilus-
traciones. Es una vivienda in-
variable y fija: tanto en el
tiempo pasado como en el
tiempo presente las mujeres
y hombres indigenas habitan
solo ciertos territorios de Co-
lombia y de América y lo ha-
cen en el mismo tipo de cons-
trucciones.

En algunas cartillas de lectura del siglo XIX, pero

pecial ite en las L

de cosasy los Centros de interés del siglo XX, la

3 do. La ilustraci6n clasica del tema mostraba, en una misma imagen, cuatro o cinco

" vifietas y dedicaba cada una a un tipo de familia o de vivienda. Teniendo en cuenta la
iconografia de los mapas y la de Tipos y Razas, que adjudicaba a cada territorio o continente
una Unica raza fija, la ilustracié ba simulta

'es: a cada raza
le correspondia un continente, a cada continente un tipo de familia y a cada familia un tipo de

varias

vivienda.

Las distintas versiones de esta ilustracién i en la cor entre territorio,

raza, familia y vivienda: en una versién, cada tipo de familia aparecia delante del tipo de vivien-
da que se le adjudicaba; en otra, las viviendas aparecian al lado izquierdo y Las familias al
d ho; siguiendo di di una flecha se debia bl

- into orden y
cia correcta; en otra, Las familias estaban perdidas y con un color di

A

la corr
debia
el camino correcto para arribar a su vivienda. Una versién menos frecuente mostré a Las

familias junto a distintos medios de transporte y habia que ayudarles a escoger primero el
medio de transporte y luego la ruta por la que llegarian a la vivienda. En todas, la familia

oy e e
g P y a

la j o la diferencia entre las otras
familias y viviendas del mundo, y en algunos casos a comprender ideas como las de Atraso,

Civilizacién y Progreso.

Sin go, la mas de laimagen de la familia y la vivienda indigena en los
libros escolares desde finales del siglo XVl y durante todo el siglo XIX, fue la de facilitar que las
nifias y los nifios comprendieran y fijaran un repertorio de ideas e imag claves del mod

no occidente, como son las de familia, casa, mobiliario, hombre, muijer, roles de edad y de

género. Mas alla de las diferencias, la ilustracién de Las familias y Las viviendas del mundo

mostré que en todas partes las personas se agrupan bajo la idea de familia; que todas las
familias habitan o desearian habitar un lugar fijo; que todas las personas, familias y casas son

imagen indigena ilustré dos temas basicos: Las familias y Las viviendas del mun- |




FAMILIAS Y VIVIENDAS DEL MUNDO

iguales: es igual su manera de agruparse y de habitar, sus formas de relacién y de contacto, el
uso que hacen de los espacios, de los y del tiempo. La il ion de Las
familias y las viviendas del d 6 a las muj yh indi org. d
como una proyeccién de las ideas de la sociedad que las dibujé.

A través de la imagen de la vivienda, los pueblos y des indigenas se hicieron visibles
en la iconografia escolar del siglo XIX y del siglo XX, iadas al laimagen en primeros
planos y planos de detalles de construcci dicionall ig calificados como “rui-
nas”y fados de red: dos en ti do ilustré una y otra vez el lugar de habita-

P e

cién indigena. En algunos dibujos se p enormes piramidi pl i y plazas
que los titulares califican de grandes construcciones que sirven para evocar “La grandeza de un
p do perdido®, “M idad de las construcci indigenas”. Los objetos en oro, ba-
rro, y otros materiales, han servido no sélo para convocar la presencia indigena sino para pro-
yectar las ideas de familia y reparto de roles de género: el hombre indig fado de la
lanza, la piel de un animal sobre sus hombros, o un racimo de platanos, muestra al varén
indigena exactamente como el padre-esposo blanco proveedor que regresa a casa al atardecer;

en tanto, la mujer indigena permanece mas cerca al exterior de la maloca o la choza con una

olla de barro entre sus piernas o con un molino de piedra entre sus manos, preparando los
alimentos; la lanza y la olla simbolizan y diferencian el trabajo de la pareja adulta indigena. En
El retrato familiar proyectado sobre la pareja indigena, en tanto el indigena sostiene la larga
lanza en una de sus manos, la indigena sostiene entre sus brazos a una criatura.

Las practi de localizacién y sefialamiento que sugieren las actividades sobre los mapas,

suelen asignar a las mujeres y hombres indigenas los mismos territorios durante quinientos
afos: “Localiza en el mapa los asentamientos indigenas”,“En el mapa, senala el territorio en

el que viven las comunidades indigenas”, “En un mapa de Colombia localice las regi en
las que viven nuestros indigenas”; tanto las diminutas cabezas cubiertas de plumas de los
hombres indigenas como las vistas laterales de las piramides, marcan sobre los mapas esa
presencia que se imagina fija, y su identificacién con territorios dnicos.

221
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La familia indigena:
desnuda y natural

‘ que diferencia a la familia indi-
gena de las demas es su desnudez,
el uso de prendas y trajes tipicos y
el ambiente natural que habita per-
manentemente. Por lo demas, esta
familia como las demas de la ilus-
tracion escolar sigue unas pautas
basicas: surge de la presencia de
una pareja adulta de diferente sexo
con las hijas e hijos comunes; nifiay
nifo si se opta por una pareja o nifio
si se opta por el hijo Gnico. La asig-
nacion de roles y de usos del tiempo
es fija segin la edad y el sexo: la
pareja adulta trabaja mientras la de
criaturas juega; el adulto individual-
mente provee los alimentos y se en-
carga de ciertas actividades por fue-
ra del lugar fijo de habitacién y la

adulta, bién individual +

cocina los alimentos, los manipula o
los conserva en ollas y recipientes;
el hijo o la pareja hijo/hija son muy
pequeiios y eventualmente colabo-
ran con el trabajo adulto mediante
actividades sencillas, clavan un pa-
lito o cargan un poco de tierra o de
agua. La familia estara a solas y si
se incluye a otras personas estaran
alejadas espacialmente del nicleo

familiar inmediato.

ENDAS DEL MUNDO

Comparemos viviendas

Origen de nuestra
sociedad




¢Quibnes vivian en mi pais? ;Qué hacian? ;Como vestian, como era
sus viviendas?

LA FAMILIA INDIGENA DESNUDA Y NATURAL

Los indigenas
Trabajaban en labores del
campoen los resguardos,
enlamita y en las haciendas.

Los padres

educacidn
para sus
hijos.

® El modelo trinitario de familia que predomina en
la iconografia escolar, se proyecta en la representa-
cién de la familia indigena dibujada o fotografiada,
compuesta por mama, papa e hijo o la pareja hijo-hija.

# El padre imaginado como proveedor, se muestra
abandonando la casa con una lanza en la mano o de
regreso con un carnero sobre sus espaldas.

A La madre, més cercana a las criaturas o cargan-
do a una de ellas, se dibuja mas cerca de la maloca y
de las vasijas, el molino y el fuego. El tiempo infantil
convertido en tiempo de juego, se representa en el nifio
0 en la pareja nifa nifio que juegan con un palito, 0
acarician un animal.
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La madre indigena:
la coccién

de alimentos

y el sentimiento
materno

‘ imagen de la mujer indigena documenta dos ideas claves de la sociedad

que la dibuja: la coccién de alimentos y la vision fija y inica de la maternidad.

La simbologia de la ion de ali suele proy se sobre las muje-
res y hombres de todas las épocas en el pequefio fuego con una olla encima
en la que se cuecen los alimentos o en el animal entero que ensartado en un
palo se asa sobre el fuego. En esta simbologia, la mujer mas cercana a la olla
cocina sin la compaiiia de otras mujeres para su propia prole y para el padre.

En cuanto a la maternidad, el recurso visual mas usado para caracterizar a
la madre indigena es el de la criatura a la espalda; el parecido entre los ojos y
el color de la piel muestra que se trata de una criatura propia. La idea de la
integracién madre/criatura en el trabajo y el transporte y, por tanto, de un
tiempo compartido, sorprendia en los siglos XVIl y XVIll a mujeres y hombres
europeos, que convivian cada vez mas con la separacién de tiempos, adulto e
infantil, y de actividades, publicas, privadas y domésticas. La idea de la sepa-
racién de las madres, al menos las ricas, de sus hijas e hijos, para la realiza-
cién de ciertas actividades en cierto tiempo, tropezaba con la experiencia de
integracién madre/criatura indigena, y condujo a que en la iconografia de Ti-

pos y Costumbres, se convirtiera precisamente en un rasgo muy significativo.

{8 origen del univen
() origen de la Tierra?
Ul origen de la poblacién?

(Qué €310 que s te gusta
de esta leyerda?




LA MADRE INDIGENA LA COCCION DE ALIMENTOS Y EL SENTIMIENTO MATERNDO

—=@ La indigena diosa se dibuja con un cuerpo sen-
sual, pechos redondos y una larga cabellera femenina
descubierta que a menudo flota y sirve de marco a las
péginas de los libros.

—l La madre indigena no diosa, acompafiada de una
criatura que lleva en brazos o que siempre esta cerca,
lleva el cabello ms corto, recogido o cubierto.
k——A E| fuego que enciende la madre indigena, aso-
ciado a la coccion de alimentos mediante la presencia
de ollas de barro, es un fuego pequefio y célido y des-
pide un humo simboélico similar al de la casa campesi-
na. Fuego doméstico que convoca la presencia del
hogar y cuya funcion no es la de ahuyentar a los ani-
males o peligros del ambiente. g
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La maloca
como la casa:
la vision sedentaria

.sedentarismo visto como bueno
tiene que ver con la forma de orga-
nizar la imagen indigena, en la cual
la maloca como la casa aparece al
fondo, coincidiendo con la iconogra-
fia de la familia que tiene una casay
con la de El buen escolar con su es-
cuela al fondo. Las ilustraciones que
dan el protagonismo a la naturale-
za, insisten en la idea de vivienda
fija incluyendo una o dos malocas di-
minutas, o incluso un pequefio gru-
po, como punto de referencia. A me-
nudo las malocas se ordenan bajo
la idea urbana de pequefio vecinda-
rio y la naturaleza se muestra orga-
nizada como un pequeiio barrio en
el que las montaiias, los arboles y
los animales, en planos recogidos,
crean un ambiente acogedor de ho-
gar; esta domesticidad de la natura-
leza se enfatiza especialmente cuan-
do la imagen ilustra la idea de fami-
lia. La maloca al igual que la Casa
Campesina es exterior; el interior se
visualiza excepcionalmente y se hace
proyectando sobre él la separacién,
distribucién y funcién de los espa-
cios segln el modelo de La Casa.

VIVIENDAS DEL MUNDO

5 Actividad de refuerzo

Leo sobre algunas comunidades
de América

®—@ Lamaloca indigena, al igual que la casa campe-

sina, es sobre todo un exterior. El interior se muestra
en el tema dedicado a explicar qué es y para qué sirve
una maloca. La funcion de la maloca, como fondo para
la familia indigena o punto de referencia en un espa-
cio exterior, es sobre todo la de representar la vida
sedentaria indigena. La maloca y la diminuta casa cam-
pesina se utilizaron en el siglo XIX para diferenciar a
las i indi y de las gita-
nas; los textos insistian en que aunque pobres y atra-
sadas, su sedentarismo las hacia mejores que los pue-
blos gitanos, ambulantes y sin casa fija.

n LAS VIVIENDAS DEL MUNDO

Objetivo

En todo el mundo las personas tienen vivienda pero
no todas son iguales; varian de acuerdo con el
paisaje y el clima.

viviendas.
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IMAGEN INDIGENA

escubro
ex

Junto a la imagen del indige-
na que fecunda la tierra, hace
crecer la semilla y la multi-
plica, pervive esa otra en la
que un hombre indigena car-
ga un pesado animal a sus es-
paldas: de una parte, natura-
leza pura; de otra, extraccion.
Elindigena aunque cercano a
la naturaleza, no es un traba-
Jador del campocomo el cam-
pesino. Protagonismo indige-
na idealizado que lo confina
a los imaginarios de los ori-
genes y lo atemporal.

p
@

o haaio

 La imagen indigena llegé a las portadas de los libros escolares bajo
las ideas de Naturaleza, Origenes y Mundo. Fue protagonista en las dos primeras

oro

y coprotagonista en la ultima junto a otras cuatro o cinco diminutas cabezas o
cuerpos. Para pr

la gran de un indio o su cuerpo con los brazos
extendidos en forma de cruz apareci6 sobre un gran circulo dorado de luz que simboli-
zaba simultaneamente el oro y el sol. Por fuera del circulo aparecia la naturaleza exuberante,

poblada de vegetacién ondulante, colgante y armoni

entr:

; una gran casca-
da de agua o unas aguas tranquilas, un ave sobrevolando y otras estacionadas en los arboles la

1. En otras versi ,juntoala del indio o sirviéndole de fondo aparecieron

1i i

og constr que recordaban y mostraban una grandeza perdida
para siempre. El uso de colores verdes, cafés, amarillos y azules mantenia la presencia indige-

na cuidad

en los ori , la tierra y lo natural.

Esta imagen exaltada de los varones indigenas aparecié en los libros escolares bajo las pala-

bras hombre, leza, b ), idad, isaje, zonas clii seres vivos, medio,
tural, ciclo natural, orig legado, p / historia. A menudo a estas palabras,
convertidas en bres de libros pl titulos de secciones o temas, se antepuso la pala-

bra nuestro o nuestros en un intento por vincular a quien lee y ve, con imagenes, apariencias y
préacticas que se muestran distantes, excepcionales, extrafias, ingenuas, anecdéticas y supera-
das. El medio, el legado, el paisaje, el origen y la historia se convirtieron en estos temas y en
estos capitulos en Nuestro medio, Nuestros origenes, Nuestro legado y Nuestra historia.

Sin embargo, el indigena exaltado de los origenes o el que en armonia con la naturaleza
protagoniza E/ hombre y la leza, El p , Las zonas climaticas, El maravi-
lloso mundo de los seres vivos, Los seres vivos y el medio, La reaccién a los estimulos del

.

ye geog

entorno, Los ciclos naturals

ylLa
en la ilustracié |

de las p a su medio, desaparece per-

La naturaleza y los origenes son como la raza para las
negritudes, los temas clave que convocan su presencia. La imagen indigena se formulé desnu-
da, natural y 'La simbol

gia del grano de maiz, arrojado por una mano cercana a la
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DESCUBRO EL PASADO Y EXPLORO EL MEDIO

tierra, la mano del indigena o el campesino que fecunda la tierra y la hace crecer y la multiplica,
pervive junto a esa otra en laque otro indig carga un pesado animal a sus espaldas:
de una parte, naturaleza pura; de otra, mera ion, incapacidad para i la natu-
raleza productivamente. Origenes superados.

En la iconografia escolar de finales del siglo XVIIl y comienzos del siglo XIX, la imagen indige-

na se formulé desnuda y natural, heredera de las imag itadas por el d
europeo de las tierras ameri : de menor calidad técnica, los pequefios grabados solian
a las muj y hombres indig deados siempre de vegetaciciies y animales, en
espacios abiertos. La veg ion y los animales no eran detallados y ab como si lo eran
enlas pas y cuadros de Tipos y costumbres; sin embargo, sugerian desde el comienzo de
la propia iconografi lar una especial relacién de las mujeres y hombres indigenas con el
medio ambiente. Es a mediados del siglo XX cuando la imagen indigt Itada p goni
definitivamente los temas dedicados a El medio bi , El tural, Los seres vivos, o

La naturaleza, a secas. Como protagonista, la presencia indigena surge de entre una naturaleza
yar iosa, organizada y dispuesta alrededor de la figura de un indigena.

idantisan

La simbologia del grano de maiz, arrojado por una mano cercana a la tierra, fue protagoniza-

da por la mano indig y por la pesina; las ilustraci muestran el momento en que con
la mano abierta, los granos destinados a fecundar la tierra caen. Pequefios detalles graficos
diferencian al varén campesino del varén indigena en su relacién con el medio: en tanto el
campesino se muestra como un trabajador del campo, el indigena es un habitante natural del
medio que lo rodea. La naturaleza Itada del indig esta rodeada de agua mucho mas que
la del campesino; en la naturaleza indigena abundan diversos animales y plantas —uno o una
pareja por cada especie—, en tanto en la campesina, los animales son sobre todo aquellos que

se consideran productivos —vacas para la leche y la mantequilla, gallinas para los huevos, y
ambos para las carnes junto a cerdos y pavos—. En los dos casos, lo maravilloso y lo lindo
asociado a la naturaleza, es lo que da lugar a las pocas imagenes en que indigenas y campesi-

nos son protagonistas.
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El maravilloso mundo
de los seres vivos

. Itacion de la | enla
imagen indigena se logra a través
de diversas decisiones graficas: el
predominio en la imagen del espa-
cio visual destinado a la vegetacién,
aguas, animales y amplios horizon-
tes; el tamaio pequeiio de las figu-
ras indigenas que las destaca en
ese entorno inmenso; la similitud
que se establece con el uso del co-
lor, entre la naturaleza y los mate-
riales que visten, objetos que usan,
embarcaciones en las que se trans-
portan y malocas que habitan los
personajes indigenas. Con detalles
minimos y reiterados: la presencia
de hojas y ramas colgantes en pri-
mer plano; la de mariposas o aves
en pleno vuelo sobre el horizonte;
la hondura del paisaje o creacién
de la profundidad de campo; la pre-
sencia de un pajaro que canta, un
animal que sonrie o el silbido indi-
gena feliz; los saltitos y brincos de
las mujeres y hombres indigenas,
asi como sus pies siempre descal-
zos y las posturas de sus manos y

cuerpo.

PASADO Y EXPLORO

EL
MaraviLLoso
Munpbo De

Los Seres




EL MARAVILLOSO MUNDO DE LOS SERES VIVOS

@®—® En las ilustraciones en las que se ambienta la
presencia indigena, el porcentaje dedicado a la natu-
raleza suele ser mucho mayor que el dedicado a las
personas. Ese protagonismo visual del entorno se su-
braya con otras decisiones gréficas: el uso de colores
verdes y cafés; la presencia de distintos animales, uno
por cada especie; el representarlos en actividad, un
colibri que chupa el extracto de la flor, un ave que vue-
la, un pajaro que canta. El sentido del orden que se
establece con los trazos y la combinacién de colores,
muestra una naturaleza armonica y variada, en la cual
la presencia indigena est4 perfectamente integrada.




232

LA IMAGEN INDIGENA o DESCUBRO

“Tierra, tierra”:
la naturaleza a favor

. primera vista de los espafoles
en 1492 por parte de los indigenas,
en la que éstos tenian la naturale-
za a su favor segun lo reiteran las
crénicas espafolas, se visualizé en
una iconografia que enfatizé el

P fiol de

temor y peligro: la imagen imagi-
naba el momento en que los espa-
fioles, ain en el mar, estaban sien-
do vistos, descubiertos por prime-
ra vez, por los ojos y oidos indige-
nas escondidos en tierra y alertas
en la espesura de la selva; las pal-
meras presentes evocaban la tro-
pical vegetacién y, en algunas ver-
siones, se convertian en el punto
de vista mas alto dominado por al-

gun indigena avizorador. El asom-

bro espaiiol por el imiento in-
finito que de la naturaleza propia

tenia la poblacién nativa, generé

EL PASADO Y EXPLORO EL MEDIO

@@ Los indigenas en primer plano y al lado izquier-
do, aparecen acechando a los esparioles ubicados en
segundo plano, en el centro o hacia la derecha: la na-
turaleza a favor de los indigenas les permite ocultarse
y ver sin ser vistos.

B Lapresencia de la palmera, importante para iden-
tificar y simbolizar el mundo nuevo a los ojos europeos,
se conserva en las ilustraciones en las que la playa es
un espacio despejado, mostrado a plena luz del dia.

A—A La oposicion entre el mundo indigena y el euro-
peo se hace visible en los cuerpos: la playa con la pal-
mera al fondo muestra a los que esperan semidesnudos
y siempre descalzos, y a los que llegan totalmente cu-
biertos y calzados.
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NUEVA ERA MATEMATICA 4, MIGEMA EDICONES,

LEGADO 3, EDITORIAL VOLUNTAD, 1996,

otra iconografia cercana: la del si-

giloso ataque indio, en la que sor-
prendidos y aterrados los espaiio-
les veian salir indigenas por todas
partes. La primera vista, El ataque

indioy El primer encuentro, se con-

virtieron en temas visuales que ex-
presaron ese temor inicial y la ma-
nera como se lo imaginaron los pri-
meros colonizadores. Los tres mo-
tivos dieron origen a numerosas
pinturas y grabados europeos que,

en versiones mas sencillas, se

retomaron para la iconografia es-
colar desde finales del siglo XVIIl.

A finales del siglo XX esos motivos

[ v v )

y la manera como fueron imagina-

dos inicialmente contintian casi in-

tactos en las paginas de los libros

escolares colombianos.
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Temas
indigenas

» La imagen indigena surgi() en la iconografia escolar intensa-
‘;:x mente estereotipada e integrada a una estética puntual o intermitente en la que

27 la presencia indigena aparece una Unica vez vinculada a un tema a lo largo de

g
Wvun mismo libro, o en la que aparece y d ece repenti Los tratad

compendios y manuales de historia y geografia fueron los libros por excelencia para

e i

la pr ia indig por los de bi

de la natural 1} y
literatura. El orden en el que surge la imagen indigena en cada libro es revelador y se conser-
va en numerosos casos: este orden de aparicién/desaparicién cambia segun dos variables
fundamentales: una, el lugar de produccién del libro; dos, la materia de la que el libro trata.

Un ejemplo es el de los libros de historia y geografia. En los producidos en Colombia a
finales del siglo XIX y durante la primera mitad del siglo XX, la imagen indigena aparecia
prontamente en las primeras paginas interiores aunque ain no en las portadas; pocas pagi-
nas mas adelante partia el pi i con la pr i

pafola y, hacia la mitad del
El uso de descuidadas imé- . libro, practi habia desap ido, para reaparecer al final en el balance de Colombia
genes fotograficas, nunca ac- hoy. En las Historias y Geografias producidas en Espaiia para el mismo periodo, la presencia
tualizadas y tomadas desde indigena aparecia méas o menos hacia la mitad del libro, integrada a la época de los grandes

visiones i se d bri europeos del siglo XV y a la conquista y colonizacién de los territorios ame-
convierte en la imagen del ; o " =

r en los
presente indigena.

siguientes y reaparecia al tratar la pérdida de las colo-
blacic tuales del tercer

nias americanas y p

Ritmos similares de aparicién/
desaparicién encontramos en los libros de ciencias naturales y en los de biologia, especial-

mente en los pr

en Ci En los de llano y literatura la imagen indigena se
vinculé a capitulos puntuales en los que se incluia para dar comienzo al capitulo en las
paginas dedicadas a los origenes y antecedentes.

El ritmo en que ha surgido la imagen indigena, oscila entre convertirla en la imagen exalta-
da de origenes diversos y grandi y la imagen di idada de un pr pobre, de
meras carencias, que languidece. Ese ritmo se mantiene durante el siglo XIX y a lo largo del
XX, con la vinculacién de la imagen indigena a ciertos temas, de manera permanente:




En abecedarios, silabarios y libros iniciales de lectura y dibujo, se ilustré un repertorio de
palabras y nociones claves: Indios, Bérbaros, Primitivos, Guajiros, Arhuacos, | de indio, fle-
cha, pluma, manta, quena, tejer, comunidad, Casa y Choza, Familias y Viviendas del mundo y

El nifio indigena.

En los libros de geografia e historia: ;Qué es la historia?, Historia oral, América y los
puebl tivos, Nuestros P dos, Culi precolombii Cémo eran las culturas in-
digenas del nuevo mundo, La vida en la quista y la colonia, Instituci loniales, Igle-
siay lizacién, Infl i panola en las colonias, Trabajo indig forzado, Origen
del mestizaje, Origen de la diversidad étnica y linguistica, La modernidad europea: invencio-
nes y descubrimientos, Viajes y iol pea por el Atlantico, EI comercio inter !
en el siglo XVII, La independencia de los paises latil i A diados del siglo XX
especialmente en: Todos Colombia, Regi lombi Nuestra identidad,
Aculti ion, Analfabeti: Vz ién, Pobreza, América hoy: diversidad de grupos huma-
nos hoy, El subd rollo lati icano, Poblaci del tercer mundo, Tipos representa-
tivos de la etnia indigena, Todos tenemos derechos, Derechos humanos, Derecho a la no-
discriminacién, Derecho a la igualdady La itucion politica bi de 1992.

En los libros de lenguas, espafiol y literatura: Nuestra tradicién oral, La palabra en la histo-
ria, Palabra y la memoria, Mito, rito y leyenda, Origen de la diversidad lingdiistica, Diversidad
linguistica actual, Diversidad lingiiistica, La leyenda y sus origenes, Leyendas colombia-
nas, Comprension e interpr ion de ijes, Cronicas de indias, Nuestro folclore y Las
lenguas del mundo. Aunque minima, alguna presencia se encuentra en los libros de matema-
ticas elementales: Origen de los numeros, Formas diversas de Contar, Nacimiento de las
ati El reloj y sus ori Medici del tiempo a través de la histo-

oper
riay Conjuntos —de flechas, de indios, de plumas—.

TEMAS INDIGENAS
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Descubro el pasado,
descubro el presente

. imagen indigena de la ilustra-
cién escolar proviene de diversas
tradiciones iconogréficas: la foto-
grafia vinculada al presente indi-
gena, releva al dibujo reservado a
su pasado. La exaltacién de un pa-
sado grandioso originé las icono-
grafias pomposas del indigena
grande, poderoso y fuerte en pri-
mer plano, que aparece junto a fo-
tografias compradas a las agencias
internacionales de fotos, en las que
mujeres y hombres indigenas se ex-
hiben en los mercados, junto a sus
criaturas, ejecutando danzas, sen-
tados o de pie en cualquier lugar y
momento enfatizados en sus tra-
jes tipicos, en una iconografia que
los utiliza para ilustrar el tercer
mundo, la pobreza, el analfabetis-
mo, lo autéctono o lo tipico —en
guias de viaje, catalogos, periédi-
cos y revistas— y que los mira a
través de esos ojos exclusivamen-

te. Frecuentemente, el uso de des-

idad frax ’

g fotografi 8

nunca actualizadas y tomadas des-
de visiones estereotipadas, se con-

vierte en la imagen del presente.

Dibujos pomposos y fotografias
empobrecidas, igualmente este-
reotipados unos y otras, perviven
junto a representaciones colonia-
les clasicas como las famosas es-
caleras y lineas de los origenes his-
téricos, los cuadros de identifica-
cién, ordenacién y clasificacién de
razas y las piramides climaticas o

de ordenamiento social.




——@ Los textos anclan las pocas imagenes indigenas
en diversos origenes: origen del nimero, de la pala-
bra, del calculo, de las poblaciones y de la diversidad
étnica; y en las nociones de mito, relato, instituciones

_ coloniales y paisaje. Palabras como sobrevivientes, he-

; rencia, legado, transmision, tradicion y extincion, se

i reiteran en las paginas en las que se publica la ima-

] gen indigena. A menudo se confunden unos grupos in-
digenas con otros.

W |55 fotografias que ilustran el presente, son de
mala calidad técnica, estética y conceptual; forman
parte de mosaicos donde su presencia es diminuta y

Cada uno de los orgonis

DESCUBRO EL PASADO

®————————ORELATO M

fr llustran el ismo, el

el tercermundismo y la aculturacion.

VENTANAS AL LENGUALE 9

DESCUBRO EL PRESENTE

Lo explotacion de vacimientos en América colonial

Lot MPLESTOS e racaan on i agrcuirs o manudacin y o comecn
s aum et s tacun b ramere. Bnve o pn
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Tipos. representativos de la et
Indigena colombia

Lo presencla
indfgena viva y
actual es una de lay
= grandegriquezas.
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Copia las figuras.

Magdalena. Sierra Nevada de Santa Marta
Zona arhuaca.

240

L 8 _{
Los kogis, que viven en la Sierra Nevada de
Santa Marta, forman una comunidad
-

@ Las fotografias muestran algunos paisajes de
Colombia. El que mas me gusta es _

o cral o s iion y hage que dios habier

@ Realiza un dibujo de un lugar colombiano




DESCUBRO EL PASADO DESCUBRO EL PRESENTE

& A—A Enlailustracion de los imperios indigenas, el mito

MERICA, GRAN DIVERSIDAD oL "
DE GRUPOS HUMANOS POR QUE y el relato, se exalta la presencia indigena a través de

(u EXPLOTACION DE LAS MINAS, . CAUSA DE LA Exn»c:»« oE Losj primeros planos de cuerpos ricamente vestidos y con
N ; ¥ A
tocados majestuosos, aislados del fondo a través de

“Die que se evitaria of hcabamiento

ot dip i bl ok g circulos amarillos o de grandes manos que muestran
155 e los puetios hack e el poder creador. Estd imagen exaltada de la cultura

Jen hacer en esto grandgs agravios a indigena ilustra un pasado grandioso pero perdido y
%
0.5 aen 6 WaTn s Puer suele ser la Unica donde se dibuja con algin tipo de

g ol dess  cuidado y minucia los objetos y tocados que cubren el
Hocha ia conducrion. o qus sucede es que salen s indos de s tenplos A

= rigiisi “minas 06 Marquta, que son caidisimas, rabaipn den

B Tar b i s acon, P e che. | B CUSYIO TIEN,

1o de la Magdalena. o se alejan mas distantes, conque es raro e vuehvan a

£ supuedo

T ‘
|

’ Lﬁyt}mfmm QUIERO?

e >

valores de la cultura dominantes; los que no se sometieron

‘ Los grupos indigenas en América han sido adaptados a los
@ fueron son perseguidos y en muchos casos, destruidos

uella
donde cualquieraal

.IO mismo. >

Donde mi mamd pueda eogseg
que mi papd, donde mi palpd no crea que estd
descuidando la casa y sus hjos por ello.
Suerio con una Amiérica donde mis hermanos
chinos, indios y negros no se sientan diferentes.
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IMAGEN INDIGENA

Modos de ver

La iconografia del encuentro
pocas veces imagind la pre-
sencia de las mujeres, docu-
mentada por las crénicas;
cuando las incluye suelen es-
tar al fondo, diminutas y pa-
sivas, al lado de los indige-
nas.

En las primeras décadas del siglo XX se popularizaron

los alfabetos y silabarios fotograficos. Aunque como técnica la fotografia relevé

al dibujo, el relevo no afecté necesariamente las formas de ver; asi, la imagen
de la | de indio fue la fotografia en primer plano de una cabeza con una pluma; las
indigenas en hileras aparecieron de espaldas cargando sus criaturas; el indio natura-
lizado se fotografi6é posando frente a la raiz de un arbol inmenso o con algunas ramas y hojas
sirviéndole de fondo. El legado indigena, hasta entonces documentado con el dibujo realista,
minucioso y detallado que informaba sobre las piezas indigenas descubiertas, se convirtié en
objetos fotografiados en primer plano que protagonizaron las portadas a color de los libros
de historia y ciencias sociales: poporos y balsas de oro relucieron sobre fondos oscuros,
junto a calendarios, mascaras, quipus, tejidos y ruinas.

Aunque sélo en el siglo XX pudo verse la fotografia impresa masivamente en los libros y
materiales escolares, desde el siglo anterior ésta habia servido de modelo y original a dibu-

jos y grabados escolares: el furor europeo por docul fotografi ite los
generé a mediados de ese siglo numerosas imagenes de cémo lucian, vestian, habitaban,
comian o danzaban las mujeres y los hombres indigenas. La fotografia les vio por vez prime-
ra a través de los modos de ver de los Tipos y Costumbres, pues la fotografia vino a ser para
las imagenes lo que la imprenta de tipos méviles para las letras: méas que auspiciar la inven-

cién de nuevos textos y estéticas —o imagenes—, aceleré la divulgacién de los del

fijados y de las versiones posibles a partir de éstos.

En otro la

grafia es deudora de la iconografia colonial. Se inspir6 en
los motivos y 6rdenes iconograficos propios de la imagen colonial, dando por sentado el
sistema de valores que los hizo posibles: los populares origenes histéricos representados a
través de lineas, escaleras, o de un personaje que se transforma a través del tiempo —de
izquierda a derecha—, en los que la figura indigena situada a la izquierda se identificé con
los origenes y aparece una Unica vez, excluida siempre de la derecha, reservada al estadio

que se consideraba mas avanzado y al tiempo pr en la repr ion del orden




—

social visualizado en la piramide en la que la oposicién izquierda/derecha de las lineas y las
escaleras, se convierte en oposicién arriba/abajo y el abajo se le asigna a varias diminutas

figuras indi gachadas y cargadas, que alegéricamente soportan el peso ejercido
desdesde arriba; en los cuadros que aspiraron a clasificar las las de razas, sep doy
ord do cuidad los grados en que éstas podrian sucederse y/o sancionarse.

La puesta en pagina de las ilustraciones inspiradas en motivos coloniales y, en general, de
aquellas que representan a las personas |ndlgenas, ha servido desde las primeras publica-

ciones escolares para introducirlas con fr en estereotipados y fijos, soste-
nidos por los titulos, c ios, temas y actividades propuestas. El uso per del
tiempo pasado en los redactados —Qué hacian, Qué Cémo vivian—, y de preguntas
y comentarios irrelevantes, reduce enormemente los posibl de la mirada a lavez

que omite situarlos en tradiciones estéticas e iconograficas desde las que podrian ser evi-
dentes y comprensibles las estrategias de representacién y los modos de ver.

En los Tipos y Costumbres, La familia solia ser imaginada a partir de la visién europea,
integrada por una madre, un padre y un Gnico hijo. La pareja de hija-hijo se hizo popular en
algunas pinturas y grabados teniendo en cuenta que la presencia de la nifia indigena —como
la de la nifia negra— testimoniaba las posibilidades de mestizaje: las nifias indigenas o ne-
gras, convertidas en mayores se mezclaban con los hombres de diversas castas propiciando
nuevas las. Aunque doct 1tada, la pri ia de la nifa indigena es practicamente

inexistente. Y las familias indigenas se representan a partir del modelo trinitario religioso

que permeé la imagineria de Los tipos y costumbres.

MODOS DE,

VER‘
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® L 2 3
. B Seoow ©——# El encuentro como confrontacion se hace visible
aner encuentro’ R en laimagen de dos hombres enfrentados, uno ameri-
malos tratos y Lo e e s, G, st s s cano y otro espafiol. En las imagenes de cuerpo entero
= =5 el enfrentamiento se muestra a través de los cuerpos
evang elizacion ataviados; usualmente son las cabezas, asociadas a la
iconografia del poder, las que se enfrentan: cabezas

cubiertas con sombreros y tocados. En estas versio-
nes, el tocado indigena se dibuja completo y rico y se
abandona la pluma tnica de la | de indio.

. imagineria del primer encuen-
tro subsistié junto a otras nuevas 2
-— Algunas versiones conservan los dos gestos que

muestran ese primer encuentro como engafio: la mano

del espafiol sobre la espalda indigena y la mano del
£ | indigena que le indica algo al espaiol.

que surgian del envio de noveda-
des a Espaiia por parte de sus via-

jantes a tierras americanas: los ma-

los tratos y los trabajos forzados,

di dos por i lios es- . 1
panoles que los denunci y que

describian los tremendos castigos

corporales, se visualizaron en la

iconografia que simboliza el traba- Descubrp el pasado

R . y exploro el medio

jo forzado con la presencia de un e

espaiiol al fondo o a un lado, y los

malos tratos, con el latigo extenso

y ondulante. La necesidad de con-
vencer sobre el éxito evangelizador
inspiré laimagen en la que un hom-
bre indio, genérico de la poblacién
indigena, o una pareja hombre/mu-
jer indigenas, se arrodillan o apa-
recen en gesto notorio de humildad
ante el simbolo cristiano de la cruz.

La necesidad de imaginar un mo-
mento primero y Unico de encuen-
tro, un verse por primera vez entre

espanoles e indigenas, originé una

afia insi situa-
da en la playa en la que tierray mar

simbolizan dos mundos diversos.




PRIMER ENCUENTRO

MALOS TRATOS Y EVANGELIZACION

De las versiones inspiradas en cré-
nicas y relatos espafoles, cuatro se
popularizaron en la iconografia es-
colar: la del intercambio desigual,
en la que los espaioles ofrecen ba-
ratijas a los indigenas teniendo la
certeza desde el primer momento,
sin que pudieran tenerla en un pri-
mer viaje, que serian de su agra-
do; la del recibimiento esperado, en
la que los indigenas ofrendan ob-
jetos diversos a un espaiiol que
desde el agua camina hacia ellos y
que mira atento el oro que lucen;
la del encuentro cauteloso, en la
que aparecen un Unico espaiiol y
un dnico indigena como represen-
tantes individuales de sus respec-
tivos mundos, frente a frente, cuer-
po a cuerpo o cabeza a cabeza, y
en la que ambos lucen despreveni-
dos o poderosos. Mas comun en el
siglo XIX, es la versién del encuen-
tro violento, en la que irremedia-
blemente desde el primer momen-
to los espafoles atacan a los
extrafios o a la inversa. Esta icono-
grafia del encuentro pocas veces
imaginé la presencia de las muje-
res, documentada por las crénicas;
cuando las incluye suelen estar al
fondo, diminutas y pasivas, al lado

de los indigenas.
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A——A Los malos y los buenos tratos protagonizados por
os espai i 0 , conservan
las viejas formas de mostrar que exaltaban la maldad
de los conquistadores y la bondad de los sacerdotes:
en los tratos malos aparece un espaiol que somete a
un grupo indigena; el momento que se representa es
¢l del maltrato, en el que el cuerpo recto y erguido del
espariol con el latigo en la mano y la espada al cinto,
se opone al cuerpo doblado o agachado del indigena.
En los tratos buenos, el sacerdote es quien levanta o
redime al indigena arrodillado frente a la cruz. En al-
gunas versiones el sacerdote sefiala con el indice, vie-
Jo gesto de autoridad reservado para el padre y el
maestro.




Evangelizacién
indigena.

PRIMER ENCUENTRO ,MALOS TRATOS Y EVANGELIZRC‘OMV

Los espaiioles y las espaiiolas dominan
politica y econémicamente a la
poblacién indigena para

su beneficio.
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La imagen Unica:
la arhuaca
y el liderato indigena

SEEESIRN TT
LAS OBLACIONES SE ADAPTAN AL MEDIO

.repasar las hojas de un mismo
libro o las de los libros pertenecien-
tes a una misma serie editorial, es
facil advertir la movilidad entre ori-
ginales fotograficos convertidos en

dibujos y dibujos canénicos que
inspiran fotografias; también es
facil descubrir el repertorio fijo y

restringido de modelos. La imagen
de la indigena Arhuaca es un ejem-
plo de la movilidad entre origina-
les. Un ejemplo de repertorio res-
tringido es la ilustracién del lide-
rato indigena; restringido en cuan-
to acude a unos pocos modelos,
mantiene los modos de ver o, in-
g cluso, empobrece la imagen de los
| lideres conimagenes descuidadas:

este liderazgo documentado en el
g pasado en relacién con el poder
espaiiol y siguiendo la tradicién de

3 la iconografia europea del poder
—




e

que lo hace visible en la imagen
ricamente ataviada de personas in-
dividuales, surge en el presente
con relacién al gobierno nacional
o a la nueva constitucién, en la
imagen repetida de un unico lider:
Lorenzo Muelas. Se omite recono-
cer y diversificar la presencia del
liderazgo y de las mujeres y hom-

bres indigenas que lo representan.

® Ejemplo de entre originales afico:
y dibujados es el de la arhuaca: la misma fotografia apa-
rece en los libros publicados por distintas editoriales y
en los de una misma editorial que conforman una mis-
ma coleccion y colecciones de areas diferentes. Imagen
redundante que sirve de fuente para la elaboracion de
nuevas versiones dibujadas a ilustradoras e ilustradores
cuyo repertorio de fuentes visuales se reduce a las ima-
genes que recuperan de sus viejos libros escolares.

W gja pobreza visual del pasado indigena se discul-
pa con la no disponibilidad de fuentes originales, el pre-
sente no corre mejor suerte: fotos desgastadas y des-
cuidadas, ilustran el liderazgo indigena actual restringi-
do a un par de personas.

LA IMAGEN UNICA

Crece descontento en
colonias americanas

LA

ARHUACA

T s o e g s oy
= A (s 1 e i 3 o e

Y

EL LIDERATO

B et
- gt

T o e
i e
=

INDIGENA
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De los tipos

y costumbres:
Las familias

y Los cargueros

250

©®—® Los grabados y dibujos de Tipos y costumbres
han encontrado en los libros escolares un medio ex-
celente para su divulgacion. Los cargueros y las fami-
lias, dos motivos que interesaron a los ojos europeos
de los siglos XVIll y XIX han circulado durante doscien-
tos afos, acompafados de textos descriptivos y co-
mentarios obvios que no proponen visiones nuevas o
alternativas de las viejas imagenes.

B— Otro ejemplo de movilidad entre originales: la
reproduccion fotografica de los viejos grabados, sirve
de modelo original para modernas ilustraciones. Dibu-
jada, grabada, fotografiada y vuelta a dibujar, la misma
iconografia circufa y se conserva.

VER

.dlbuio acompaié a las crénicas espafolas y satisfizo la idad de do-

cumentar la presencia indigena para que fuera comprendida al otro lado del
Atlantico: la imagen surgié a partir de aquello conocido en Europa que se
queria comprender cémo era en América; llegé a ser sélo una proyeccién de
lo conocido: la vivienda, la familia y el vestido fueron exigencias esenciales
de una primera imagen. La minuciosa iconografia de Tipos y Costumbres

organizada en escenas o cuadros que solian ser copia de unos pocos origina-

lesr idos y sigue siendo la principal fuente de la imagen indi-

gena en la iconografia escolar.

5 -—
Los indigenas también prestaban servicio como sirvientesy a

lhu;n.d(mumi  Catogo: Obsenv ks condiciones veces como cargueros.

Te sorprender los histoias que te pueden contor.

PROTAGONSTAS 4, EDITORAL NORMA. 1996.



DE LOS TIPOS Y COSTUMBRES LAS FAMILIAS Y LOS CARGUEROS

Unidad 4

Coémo esta organizado
nuestro pais P eyt
o =

T

il il

Los indigenas cuyo desarrollo cultural era precario, ol punto
de permanecer en estado ndmada o semindmada, no
pudieron ser sometidos al trabajo forzado.

st o Estackn U
La Comisién Corogrifica
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LA IMAGEN DEL CAMPESINADO




~ Laimagen del campesinado
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IMAGEN DEL CAMPE

G

La imagen folclorizada de
las campesinas andinas las
muestra dibujadas o foto-
grafiadas una y otra vez en
el mercado, con sus produc-
tos exhibidos en el suelo y
acompariadas de sus cria-
turas.

NADO

é lind

es efcampo

Un gran cambio tuvo Iugar en el escenario de la ilustracién esco-
lar entre los siglos XIX y XX: el campo desplazado por la ciudad. A comienzos del
XIX, el io privilegi. por la il ion fue el rural; se daba por sentado
que El buen escolar, a quienes las imagenes se dirigian, habitaba en el campo. Un
campo dibujado cada vez mas cémodo, mejor icado y menos azaroso seg(n una
cierta iconografia europea del campo decimonénico. La ciudad era adn un tema al que se
dedicaba una leccién, una lectura o una jornada en las cartillas y libros escolares. En las lami-
nas, se la veia desde la calle, repleta de chi | con

parates, lamparas de
alumbrado artificial y una que otra estatua en el centro; los carruajes, las institutrices con sus
coches, un adulto en bicicleta y varias mujeres y hombres paseando en elegantes trajes, eran la
imagen del movimiento. La ciudad surgia convertida en objeto de estudio, de curiosidad; de ella
se informaba sobre el funcionamiento, las formas de transporte y los nuevos oficios que de-
mandaba.

Bajo titulos como “Hoy he mandado a mi mama, que est4 en el campo, esta carta”, la carta
del hijo ausente se hizo imagen: escrita con la perfecta caligrafia del escolar que habia abando-
nado la casa para ir a estudiar, la carta fue prueba de sus avances y, a la vez, de su humildad;
en el contenido declaraba la obediencia a la madre y al padre lejanos y el respeto que en su
recuerdo le merecian. Simultaneamente, las ilustraciones de La Velada Campesinay La lectura
de la carta en familia mostraban a unas personas adultas que no sabian leer, o lo sabian
escasamente. Mas que leida, la carta era oida por el grupo familiar de la lectura en voz alta que
hacia un solo miembro de la familia generalmente joven. En algunas versiones el padre leia la
carta con notoria dificultad, acercandola extr di te a los ojos o siguiendo el renglén con
el dedo. Los dos gestos hacian visible una modalidad de lectura incipiente, distinta a la lectura
meramente visual que en el tema de La lectura se presentaba como correcta e ideal para E/
buen escolar en la ilustracién de la época.

Los textos que las acompaiiaban orientaban la observacién hacia la busqueda del mayor
numero de diferencias entre una imagen y la otra: la ciudad/el campo; la vida en la ciudad/la




vida en el campo; una calle urbana/una calle rural; la casa de la ciudad/la casa campesina; la
de la ciudad/I: I ina; y edificios publicos de la ciudad/los

del pueblo; los medios de | i6n de la ciudad/los del po; los trabajos de la ciudad/los
trabajos del campo, y asi, hasta la famosa ilustracién de Antes y Ahora, en la que al Antes
equivalente al atraso le correspondié la imagen del campo y al Ahora, imagen del progreso, la
de la ciudad.

En la medida en que el escenario urbano se asumié pl la p ion perdié
sentido y dejé de ser necesario diferenciar entre la escuela de la ciudad y la escuela del campo:
la de la ciudad se convirtié en la imagen de La Escuela y la aclaracién fue necesaria sélo para
la del po. La cuidad diferenciacion entre el do del campo y el mundo del escolar, se

asoci6é a una nueva exaltacién del campo, que inspiraron las lecturas e iméagenes, incluidas

reiterad. ite en las mi cartillas, sobre Qué lindo es el campoy La oda al campesino.
En las primeras décadas del siglo XX, E/ buen lar ya no es habi del PO, sino su

visitante. Sus libros de ciencias fisiconaturales empiezan con un “Lo que nos rodea: Salgamos

al campo y observemos los pajaros que cantan en un arbol junto al arroyo...”. Sus cartillas de
lectura relatan la aventura de Un dia de campo, Una temporada en el campo o Las Vacaciones
en el campo, que permiten a su reducida familia urbana volver a la naturaleza. En primera
persona un escolar —atin las nifias no se imaginaban como protagonistas del viaje— cuenta
cémo desde el interior del tren, viendo a través de la ventanilla, se acercaba al campo, se
adentraba en ély, luego, lo abandonaba. La clasica ilustracién de La Excursién Escolar muestra
que el escolar iba al campo a observar, a aprender, a respirar aire puro, a conocer los oficios de
las personas campesinas y a valorar su trabajo porque de él dependia su bienestar en la ciudad.
Aunque ajeno, el campo les daba la bienvenida en la ilustracién que muestra a las nifias y nifios
escolares en el momento en que se encuentran con un nifio campesino, no escolar, que les

sonrie y con la mano en alto les saluda y les da la bienvenida.

QUE LINDO ES EL CAMPO

N
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La venta

en la plaza
y la recoleccién
del café
|
———{@empobrecimientoy la ir bilidad de la i pesina en la iconog

escolar del siglo XX se hace visible en los pocos temas que convocan su presen-

cia, en la escasa calidad visual de ésta y en la permanencia de modos de repre-

i6n estereotipados. Campesinas y

pesinos aparecen en Todos somos
Colombia, los ciclos naturales, la vida en el campo, las regiones colombianas, la
migracién del campo a la ciudad, las constituciones y los partidos politicos, los
derechos —en especial el derecho a la vida, al trabajo y a la educacién—, el voto
y las elecciones para el gobierno nacional, la invocacién de la paz, el analfabe-
tismo, la violencia y la pobreza. La i folclorizada de las pesinas andinas

9

las muestra dibujadas o fotografiadas una y otra vez en el mercado, con sus
productos exhibidos en el suelo y acompaiadas de sus criaturas. La de los cam-

pesinos i en la recoleccién del café en una iconografia cafetera

tremer g utilizada y vuelta a utilizar, que incluye la chapolera

idilica que se muestra dibujada. El estereotipo de la ingenuidad campesina, for-
mulado en la ilustracién del tema electoral y los partidos politicos, popular en los

afos cincuenta, se conserva: un campesino solo o un pequefio grupo de campe-

sinos boquiabiertos, confiados o brados, oyen las pr L de
un politico que habla desde la tarima de la plaza publica. El engafio se represen-
ta con la palmada carifiosa en la espalda, el obsequio barato o el apretén de
manos. A la ruana del campesino se opone el traje con corbata del politico de
ciudad en una imagen que recuerda el modele de buenos y malos en la que el

campesino, que siempre vive en el campo, encarna el rol del bueno indefenso.

Segundo: por la pob

La falta de dinerc
magquinaria.

Tercero: por el des:
educacién
* Debido a la falta
de estudio en el ¢

Cuarto: la erosié
inundaciones.
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se cambian
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campo pier
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LA PLAZA Y LA RECOLECCION DEL CAF

®—@ Fotografi de archivo -
tanlap i ina. Los dos temas recurr
tes son las campesinas en el mercado y la recolec-
cion de café.

B Los comentarios y pie de fotos vinculan la ima-
gen a una serie de temas reducidos: desempleo, po-
breza, violencia, constitucion nacional, partidos poli-
ticos, sufragio, regiones geograficas y café.

A—A EI débil protagonismo campesino es para el

@ campesinado del interior caracterizado con la ruana
y el sombrero de tierra fria. Las campesinas y cam-
pesinos de tierra caliente surgen excepcionalmente
para ilustrar las regiones geogréficas, especialmen-
te la region cafetera y Todos somos Colombia.
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En muchas
poblaciones de los
Andes
suramenicanos
predomina La
poblacion campesina
femenina. Esto
debido a la
migracion masculine
a las grandes
ciudades en busca de
muevos horizontes

de archivo d
tan la presencia campesina. Los dos temas recurren-
tes son las campesinas en el mercado y la recolec-
cion de café.

- Los comentarios y pie de fotos vinculan la ima-
gen a una serie de temas reducidos: desempleo, po-
breza, violencia, constitucion nacional, partidos poli-
ticos, sufragio, regiones geogréficas y café.

A—A EI débil protagonismo campesino es para el
campesinado del interior caracterizado con la ruana
y el sombrero de tierra fria. Las campesinas y cam-
pesinos de tierra caliente surgen excepcionalmente
para ilustrar las regiones geograficas, especialmen-
te la region cafetera y Todos somos Colombia.
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Campesmas

PESINADO

\ Dibujar una campesina es dibujar una mujer con trenzas. En la
i grafia lar las pesi se diferencian de las demas mujeres y ni-

Estas imagenes son versio-
nes lejanas y empobrecidas
de la vieja iconografia origi-
nal en la que el trabajo de la
campesina realmente pare-
cia importante.

. ~fas, por la apariencia de su cabellera, esencialmente. El pelo largo de la cabe-

d oo, :: :E =,. llera femenina campesina se recoge en una trenza Unica que cae sobre la espal-
5 da, o en dos, una a cada lado de la cara, anudadas y adornadas con mofios. Algunas
ilustraciones agregan a las trenzas con mofio de la feminidad campesina, el sombrero aso-

ciado a la imagen del campesinado. La trenza reservada en la ilustracién del siglo XX a la

cabeza de las mujeres campesinas fue, en la ilustracién del siglo XIX, ademas de la imagen

del peinado fi ino por lencia, imagen del trabajo artesanal campesino y del tejido
femenino.

En distintos silabarios y cartillas, la silaba tren y las palabras trenza, trenzar, trenzado y

tejido se ilustraron con la imagen de una que trenzaba fibras vegetales para
elaborar una canasta, o los hilos con los que tejia una prenda de vestir. La trenza y el trenza-
‘ do también surgian de los libros de Higiene y los Trataditos de Urbanidad en la leccién dedi-
cada al aseo y lavado de la cabeza; mujeres y nifias de todas las clases protagonizaban la
vifieta que acompafaba a la letra P de peine, peinado, peinar, peineta y peinilla en las que el
peinado, tratado como un asunto femenino, tenia que ver con hacer y deshacer trenzas; a

finales del siglo XIX y primeras décadas del XX, las trenzas se fueron reservando sélo parael

pei de las pesinas las deméas mujeres estrenaban peinados mas modernos
y urbanos. Ad: del peinado h ilustrado con el pelo de las mujeres, la p de peinar y
peineta se ilustré con el trabajo de las pesi il v pesina peina la lana con una
peineta”. Otras imagenes mostraban “El trenzado de las danzas y los bailes campesinos” al
tratar las diversiones pesi la imagen aauna inay un P en-
ganchados por el brazo, levantando los pies licad. 540 do varias cintas
alrededor de un palo mientras bailan.

Como la de las demas mujeres, la feminidad de la pesi bién se construye

visualmente, con el vestido y el del, I, ademas de la cabell La mujer y la nifia campe-




sinas no ! band el ido; ni siqui la idea del trabajo que tanta fuerza tiene en
la for i6n de la imagen del pesinado, permite imaginarlas vestidas de otra manera.
A diferencia de la nifa urbana, que en la iconografia de mediados del siglo XX empezé a
alternar el ido con p I y otras prend. la nifia pesina luce un vestido
marcadamente folclérico y anacrénico, adornado con fruncidos, trencillas y volantes super-

Sui es ial conservadora, mas ain que la de las adultas campesi-

nas, contraria a la imagen urbana, en la que los modelos de feminidad empezaron a transfor-
marse en la imagen de las nifias mas que en la de la mujer adulta.

La presencia de las mujeres y nifias campesinas en la ilustracién escolar ha sido a lo largo
del siglo XX més irrelevante cada vez. En la dida en que la ir i6n de la infancia, los
sentimientos familiares y la vida doméstica se asociaron durante los siglos XVIIl y XIX a las

poblaciones y familias urbanas, las mujeres pesi se quedaron sin los ios en
los que las deméas muijeres son visibles en la iconografi lar: a diferencia de la mujer
adulta urbana, la pesina no esta vi | te tan ligada a sus hijas e hijos; las escenas

del cuidado y la proteccién infantil que protagoniza aquella, no pueden ser protagonizadas
por la campesina, como tampoco protagoniza el sentimiento maternal. La campesina no
bafa a su hija, ni lleva a su hijo al colegio; tampoco les ayuda con las tareas ni ve television

en su pan pcionalmente se la representa con una criatura recién nacida a quien
arrulla o alimenta segun la iconografia de la madre, cualquiera que ésta sea; y su gestion del
mundo doméstico en la casa pesina se reduce a aparecer en la cocina preparando algin

alimento.

CAMPESINAS

261



LA IMAGEN DEL CAMPESINADO o CAMPESINAS
La Rustique Francesa:
el queso y los huevos

1 Lene wna, vaca

lv Ao foches
. herencia visual de la iconografia Con L Bkl Lo wiins
europea de la Rustique Francesa, W hac mantequilla
que durante los siglos XVI y XVIl in- ¥y qow
los en el cuaderno

sistié en la importancia del trabajo

de las campesinas para el buen fun- maauina

cionamiento de la granja y docu-
ment6 su trabajo minuciosamente,
aparece en la imagen de la campe-
sina escolar asociada al queso, a
los huevos y a la alimentacién de
las gallinas. Estas imagenes son
versiones lejanas y empobrecidas
de la vieja iconografia original en la
que el trabajo de la campesina real-
mente parecia importante. La ima-
gen de la campesina se formula pro-
yectando en ella diversos estereo-
tipos de género: se la dibuja muy
cerca de la casa, produciendo para
el consumo privado familiar y no
tanto para el funcionamiento de la
granja, ni para vender o comerciali-
zar; generalmente trabaja en sole-
dad. Si el campesino trabaja con la
herramienta simbélica asociada al
trabajo de los hombres, la campe-
sina sélo necesita de sus manos. A
su alrededor los animales son me-
nos numerosos, grandes e impor-

tantes que los del entorno del cam-



pesino y su relacién con ellos es
menos variada; se limita a orde-
farlos o a recoger sus huevos, no
los vacuna ni examina como si lo
hace el campesino. En exteriores,

s
e KX X e
! A ey N
| 5 = 4 ¥ 2 SN »'O'e-’?" . el ambiente que rodea a la cam-
1 - > % LN (584
- 7 c pesina es cerrado; muestra mas el

corral, la cerca o una superficie de

trabajo concreta que el horizonte,
como se hace en la imagen del
campesino. Los ambientes interio-
res se sugieren con las superficies
de trabajo gracias a que el interior
de la casa campesina esta ausen-
te en la representacion.

La campesina lechera, que orde-
fia una Unica y sonriente vaca, evo-
ca las vifetas de los abecedarios
ilustrados y los de historia natural
en las que en la V de vaca, que nos
da queso y mantequilla, se intro-

ducia la imagen de la lechera.

®
@®—® Dibujar una campesina es dibujar una trenza
= larga, a menudo recogida o adornada con un mofo y
» agregar un sombrero. Los zapatos son esenciales para
caracterizarla

B La campesina, CON un cuerpo mas grueso y los
pechos menos notorios que los de las demas muje-
res de la iconografia escolar, no abandona el vestido
de cuello muy alto, cubierto con frecuencia con el
delantal.

A—A El campo que habita la campesina es un campo
mas cerrado que el del campesino: se dibuja en un
interior con una superficie de trabajo y sin ambientacion
detallada; o en el exterior suele estar muy cerca al ga-
linero, dentro de éste o encerrada por alguna cerca.

LA RUSTIQUE FRANCESA EL QUESO Y LOS HUEVOS



264

LA IMAGEN DEL CAMPESINADO o CAMPESINAS

La nina y el nifio
campesinos:
trabajo y cortejo

‘ imagen de la nifiez campesina es quiza la mas critica de todas las que

produce la iconografia escolar: las nifias y los niflos campesinos son la ima-

dul

gende la

pesina en miniatura. A diferencia de El buen escolar, la
nifia y el nifio campesinos trabajan de acuerdo a los estereotipos de género

que per 1 en la imagen adulta: el nifo ino se visualiza con un

azadén, sembrando un arbol o montando un animal en tanto la nifia aparece
con una escoba, recogiendo la leche o acariciando un animal. El nifio al igual
que el campesino adulto luce el pantalén corto, di doy con i o

—simbolo del desgaste por el trabajo—, que deja ver los zapatos sencillos, y
lleva sombrero. La nifia luce su vestido folclérico con mangas bombachas y
cuello bandeja, las trenzas con moiio y algunas veces también el sombrero.

El estereotipo sobre la ingenuidad campesina, asi como la idea de que la

nifez pesina no es una dadera infancia, hace que a menudo nifas y

ninos pesil se repr 1 en juegos de seduccién en los que no se
representa a las nifias y los nifios protagonistas del ideal de E/ buen escolar
y de la infancia urbana: los ojos cerrados de la nifia campesina, las manos
puestas una encima de la otra, los hombros recogidos y el detalle coqueto en
la postura de los pies o de la flor que adorna su cabeza, son la imagen del
cortejo que recibe del nifio pesino, que en has il actda mien-

tras ella lo observa.



LA NINA Y EL NIRO CAMPESINOS: TRABAJO Y CORTEJO

@—@ Laidea del candor y la inocencia que caracteriza

alas nifas y nifios campesinos se muestra en los 0jos

cerrados; en ellas es recurrente la pose de las manos

—una sobre otra— y el mofio o la rosa en la cabellera

trenzada.

B— La distribucion estereotipada de roles de género
se conserva en la pareja campesina: mientras él ma-
neja una pala, ella carga frutas; mientras él manipula
un palo y siembra algo, ella mima un conejo; mientras
€l monta el burro, ella de pie acaricia al animal. Los
gestos y poses son excesivamente estereotipados.

A—A Las nifias se muestran dentro de la casa barrien-
do o atizando el fuego; a través de la ventana apare-
cen las gallinas que ambientan la casa en el campo.
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A

IMAGEN DEL CAMPESINADO

Campesinos

A

&5 Dibujar un campesino es dibujar a al
7, 9ue calza alpargatas o cotizas y no usa reloj. La ausencia de reloj o de otros
-/é?; artificios mas antiguos destinados a la dicién del tiempo es una forma de
> hacer visible su identidad con la naturaleza. La presencia del sol, de las sombras,

sencill. id
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las nubes y las estrellas fueron los recursos con que la iconografia campesina ante-

rior al siglo XIX representé y doté al pesino para su ori i6 paci poral y con
los que ingresé a la ilustracién escolar. Tiempo diario aquel que seguia el ritmo del ciclo
natural dia y noche, repr do en dos ilustraci divulgadas en los al ilustra-
dos de los siglos XVIIl y XIX: la del campesino adulto y solitario que en medio de la noche
oscura se orienta por lejanas estrellas dibujadas sobre su cab sy la del pesino que, a
plena luz del dia proveniente de un sol visible, con los brazos extendidos se orienta. Estas
dos ilustraciones se convirtieron en la mas temprana i lar del i i

g P 9

El pantalén para el trabajo
se dibuja a la altura del to-
billo, con una y a veces am-

a que las casas productoras de almanaques fueron a menudo productoras de las primeras
‘ cartillas y pliegos de uso escolar y usaron el mismo grabado en unos y otras.

En laimagen, el campesino siempre esta trabajando; es ante todo un labrador, alguien que
bas botas remangadas, que : % ¥ : 4
dejan ver los zapatos senci- cultiva la tierra y le permanece fiel. En los libros y cartillas del siglo XIX, su trabajo era aquello
llos y los dedos descubier- que lo convertia en un ser digno: visiblemente analfabeta y pobremente vestido, el campesi-

tos y desprotegidos, pero no cultivaba la tierra, no se servia de lo que ésta ofrecia esponta Que fuera sed
que hacen del campesino un
ser vestido y calzado, a di-
ferencia del hombre negro o
el indigena.

tario, permaneciera vestido y cultivara la tierra lo diferenciaba de las poblaciones indigenas

y negras que, con mas fre ia que el pesinado, protagonizaron la imagen del atraso
frente al progreso. En cierto sentido, el atraso del campesino era noble; nunca barbaro o
salvaje como el de las mujeres y hombres negros e indigenas.

La imag blematica del pesino es lla que lo muestra arrojando la semilla de
su propia mano sobre la tierra; fecundandola, haciéndola crecer y producir. Ademas de ésta,

otras imagenes ayudaban a r p el ciclo P en unas se veia al campesino
preparando la tierra —separa la hierba mala de la buena o arrea los bueyes—; en otras
sembrando —primero trigo y uva, simbolos de la comida y la bebida europea y, en versiones

= g e e r




CAMPESINOS

posteriores, bién maiz—; final EE giendo. “El labriego cultiva la tierra con amor y
ésta ler ] con abund: has”, li las cartillas de comienzos del siglo
XX, al tar la imagen del pesi La iconografia europea representé este ciclo si-

guiendo el ritmo de las estaciones y asi aparecié por décadas en los libros colombianos;
tanto en los que se usaron en el pais durante el siglo XIX y primeras décadas del XX produci-
dos en otros paises, como en las versiones propias posteriores producidas localmente.

ion del tiempo de ocio y el de vacaciones no encuentra en el campesino un

La represer
protagonista. No sélo porque el tiempo del campesino es imaginado y representado sobreto-
do como tiempo de trabajo o de descanso para volver a trabajar, sino porque el campesino es
un lugarefo; trabaja la tierra, pertenece a ellay le es fiel. No aband: su lugar. El p
no del siglo XX, siguiendo la herencia de la i afia de Tipos y Costumbres, fi ja bailan-
do y bebiendo; no intenta leer el periédico como el del siglo XIX. Nunca ve la televisién. Oye
la radio pero no en casa sino durante el trabajo. La television, el teléfono fijo y el mévil, el
buscapersonas, no participan de la i 1 del pesino que vive lejos en el espacio, pero

sobre todo en el tiempo. 267
La imagen del campesino lo muestra como un ser digno cuando ilustra el tema del campe-
sino en si mismo. En este caso, y siguiendo la pauta de hacer visible los colectivos humanos

a partir de la figura masculina usada como genérica de la especie humana, es la imagen del

campesino la que se usa para representar al campesinado, es decir, a la totalidad tanto de

hombres como de mujeres campesinas.
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LA IMAGEN DEL CAMPESINADO

El azadén
y el sombrero

.campesino lo define su trabajo.
Al formular su imagen, diversos re-
cursos graficos hacen visible que el
campesino es el trabajador de la tie-
rra. De la iconografia de las artes y
los oficios se heredé la herramien-
ta —la azada, el instrumento sim-
bélico de la labranza y el cultivo—
con la que se le identifica. La aza-
da aparece en las manos campesi-
nas, del mismo modo que el male-
tin forma parte de la representacién

de las profesiones liberales. Junto

ala azada, aparece el sombrero que
protege del sol en el campo abierto
y reitera la idea de un trabajo he-
cho con la luz natural del dia; el roto
en la ropa y el remiendo que a ve-
ces se incluye, no son marcas de
dejadez o descuido, sino del des-
gaste de la ropa usada en un tra-
bajo duro y rustico; el pantalén para
el trabajo se dibuja a la altura del
tobillo, con unay a veces ambas bo-
tas remangadas, que dejan ver los
zapatos sencillos y los dedos des-
cubiertos y desprotegidos, pero que
hacen del campesino un ser vesti-
do y calzado, a diferencia del hom-

bre negro o el indigena.

L 2

L 4

At the fal
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—@ El it son el y la he-
rramienta manual —azadan, pala, rastrillo, pica—. El

Manuel es agricultor. Los dias de sol

tiega su huerta.

aparece la tierra; su pi
se ambienta en el campo, en planos m4s abiertos que
los desti alafigura de la en las ilus-
traciones en las que se les muestra dedicados a la
misma actividad —alimentar unas gallinas—, la
ambientacion del gallinero, el nimero y tamario de los
animales que alimentan es notoriamente diferente.

— Dos imagenes simbolizan la cercania con la tie-
rra: ambas muestran el momento de la caida —del
agua o de la semilla— que ha sido tirada por la mano
campesina. Riego manual visible con la pequeda re-
gadera y la vasija con las semillas.

L 2
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EL AZADON Y EL SOMBRERDO

Otros recursos, como la mano
que limpia las gotas de sudor en la
frente, el gesto de la manoy la son-
risa mientras arroja la semilla a la
tierra, riega una planta Gnica en

crecimi arroja la ida a los

gallos acompaiiados en primer pla-
no de los polluelos, o da el biberén
a un pequeiio ternero, muestran al
campesino idilico que hace su ta-
rea con amor: las semillas con que
siembra, el agua con que riega y
el alimento que ofrece, salen de su
propia mano y son mostrados
mientras caen. Es la imagen del
campesino creador de vida, que fe-
cunda, alimenta y hace crecer la
naturaleza. El mismo que se usa
como representante de la especie
humana en la figuracién de los ci-
clos naturales. Pocas veces, aun
durante el siglo XX, el campesino
de la imagen escolar se represen-
t6 ayudado de maquinas y otras
tecnologias; cuando se hace sue-
len enfatizarse los gestos y el am-
biente arménico de la naturaleza
a su alrededor, en colores sobre
todo verdes y azules, y se trata de

imagenes que ilustran el tema de

la quinaria y las tecnologias, y

no del campesino.
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EL AZADON Y EL SOMBRERDO

Observo la ilustracion:
¢Como cuidan los animales aqui?

27N

A—AEl ino, c el repr

genérico del campesinado, es quien protagoniza las
ilustraciones sobre los llamados Ciclos naturales. Es
la dnica oportunidad en la que el campesino se mues-
tra como el representante de lo humano pero no frente
a otros seres humanos sino ante otros seres vivos.
Su protagonismo que es posible por la cercania que
se imagina entre el campesino y la naturaleza.
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La casa campesina

La campesina no habita tan-
to el interior de su casa
como la mujer urbana. Como
el interior no es visible, dis-
tintas estrategias graficas
acenttan la idea de que la
mujer campesina permane-
ce en la casa.

un excterior

M En la iconografia escolar del siglo XX, ia casa campesi-
na es un exterior. Siempre vista desde afuera, a plena luz del dia, aparece como
un punto de referencia diminuto o mas o menos notorio, en un paisaje amplisi-
mo. Las mujeres y los hombres campesinos no habitan la casa, sino el campo. En
las imagenes en las que aparecen, la mayor parte del espacio visual lo ocupa el

horizonte, el firmamento, la tierra o las aguas. Tierras cultivadas, no virgenes; naturaleza
arménica, esculpida por manos campesinas, visible en los surcos ordenados y en las terra-
zas del fondo; aire libre en el que viven animales dorr icados y productivos, no salvajes. La

naturaleza que habita el campesino ha sido en la iconografia distinta de aquella en la que
viven y usan las poblaciones negras e indigenas.

A la ausencia del interior de la casa campesina, corresponde la ausencia de vida doméstica
y de sentimientos familiares. En la casa campesina hay pocas criaturas y escasos sentimien-
tos maternos. Por lo general, la poca gente que se muestra en la casa es vista desde afuera,
a través de la puerta y la ventana, o sentada en un corredor exterior; notoria diferencia con la
casa urbana, mostrada tantas veces desde adentro como el escenario necesario de la intimi-
dad familiar. La casa campesina parece vacia. ;Qué hay dentro? Por las ilustraciones, quizé
sélo la cocina, también vista desde afuera a través de una ventana o de una puerta abierta,
en la que los trastos, ollas y sartenes estan colgados en la pared; una mesa de trabajo y un
fogén. Tanto el exterior de la casa, a menudo adornada con macetas y florecitas de colores,

como la cocina, son la imagen de la vida sed ia y trabajadora de las mujeres y los hom-
bres campesinos.

Esta ausencia de interior se acentué en la ilustracién escolar del siglo XX. Aunque en el
siglo XIX pocas escenas tenian lugar en el interior de esta casa, algunas como La leccién de
lectura con el padre analfabeta, La lectura del periédico y La velada campesina, hicieron del
interior de la casa campesina un interior emblematico. Las ilustraciones clasicas lo mostra-
ban con un mobiliario escaso y ristico: una mesa Gnica en la que se trabajaba, se comiay se

leia, ocupaba el espacio, sin divisi ; mesa si d bierta en la que pequefios tra-
P




zos hacian visible su rusticidad; alrededor de la mesa, un par de asientos o taburetes dife-
rentes entre si; la puerta abierta dejaba entrar los rayos de luz natural dibujados como un
cono nitido en el interior, a la vez que dejaba ver el campo del afuera. En un rincén o detras
de la puerta se incluian las herramientas de hierro o de madera —palas, azadas o arados—
usadas para el trabajo en el campo.

Hacer visible el interior ristico fue ial para bl la dify ia con el interior de
la casa moderna, urbana, cada vez mas confortable. La velada campesina asociada a la
tertulia, a la comida, al entretenerse en grupo, fue una imagen nostalgica e idilica de aquello
que se perdia en la ciudad; pero también de lo que alli se ganaba: mientras la vela chorrean-

14

te, dida del ti I la velada campesi las as Vi y variadas

iluminaban cada vez mas el interior familiar urbano asociado a la intimidad. La vela comin
resulté lentamente precaria ante la lampara. Lo que diferenciaba a la casa campesina de las
demas casas era el mobiliario tosco y pobre, imagen de un tiempo ya superado. En 1886 una
cartilla lar lo explicaba clar al comentar un grabado de un interior campesino:

“Los muebles toscos son una manera de identificar a los agricultores que, aunque mejor que
los salvajes y los némadas, no son tanto como los civilizados”. Mas de cien afos después, un
libro de Ciencias Sociales producido en 1999 comenta la fotografia de una casa campesina,
aclarando que “Los muros de tapia, el techo de paja, y la rusticidad de los interiores, mani-
fiestan un bajo nivel de vida, propio de gran parte de las colectividades latinoamericanas”.

LA CASA CAMPESINA UN EXTERIOR




LA IMAGEN DEL CAMPESINADO » LA CASA CAMPESINA UN EXTERIOR

El vaso de limonada

@ campesina no habita tanto el in-
terior de su casa como la mujer urba-
na. Como el interior no es visible, dis-
tintas estrategias graficas acenttan
la idea de que la mujer campesina

permanece en la casa: se la dibuja,

con delantal en numerosas versio-
nes, parada en la puerta mientras ve
al campesino alejarse o regresar lle-
vando la herramienta de trabajo al
hombro. El regreso del hombre con
su azadén, hace evidente la perma-
nencia de ella en el lugar. La distan-
cia visual que separa a las campesi-
nas del exterior de la casa es menor

que la que separa a los campesinos

del mismo exterior: al lado o al fondo
del gallinero doméstico, de la vaca

que ordeiia la campesina o de la pie-

dra en la que

VIVALAGENGIA 4, EDTTORAL NGRMA, 1995

I




Unidad No. §
¢De qué estan
echas las cosas? |

EL VASO DE LIMONADA

pila, aparece la fachada de la casa
o un trozo de la misma.

Ademas de la ubicacién espacial,
la proyeccion estereotipada y rigida
de roles se hace visible en otras de-
cisiones: al campesino se le asigna
el azadén, el rastrillo, el tractory a
la pesinala ba; el pesi
no es el encargado del transporte de
cargas con la ayuda del caballo o de

maquinarias; mientras varias muje-
res amasan o arrullan, un hombre
—al que una mujer le lleva un vaso
de limonada— siembra en la huerta
cercana sin que ninguna adulta siem-
bre con él. Un hombre adulto es su-

yr io para pan

a varias mujeres adultas, segin la
idea de que si sélo hubiese mujeres
éstas estarian solas; las mujeres son
quienes alzan, cargan o arrullan a

las criaturas mas pequeias.

©—@ En la ventana, el pasillo o la puerta de la casa
campesina mostrada como un exterior, se ubica a las
mujeres a quienes se ve amasando, barriendo, 0 con
una criatura en los brazos; mas alejados de la casa
que ellas, se ubica a los hombres que abandonan la
casa 0 estdn de regreso con la herramienta al hom-
bro. En la huerta y frente a la casa, ellos siembran y
dan de comer a las gallinas en tanto ellas, mas cer-
canas ala casa, trillan los granos o permanecen vién-
doles. Ellas suelen aparecer encerradas: metidas den-
tro del gallinero, su figura se ve a través de la malla;
0 detras de la cerca que rodea la casa le alcanzan un
vaso de limonada a un hombre que surge del otro
lado de la cerca.
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A IMAGEN DEL CAMPESINADO «

La diminuta casa
al fondo

. campesina es una casa para
dormir que, diminuta y siempre al
fondo, ratifica el trabajo de la po-
blacién campesina y su pertenen-
cia al lugar. La ilustracion sintéti-
ca de la nocién de campesino que
muestra a un hombre con ruana,
sombrero y alpargatas y detras de
€l una diminuta casa al fondo, ro-
deada de arboles y de la que aso-
ma una vaca, es especialmente
simbélica. Los animales y la vege-
taciéon que rodea la casa son do-
mésticos: vacas lecheras y gallinas
ponedoras en corrales, caballos y
burros cargados, perros de com-
paiia; campo ordenado con cercas,
caminos marcados, franjas de tie-
rra de distintos colores, sembra-
das, aplanadas, desyerbadas. E|
humo largo que sale de la chime-

nea de la casa la muestra habita-

CAMPESINA UN EXTE

[

La cascada maravillosa.

1ce muchos afios, un lefiador muy pobre vivia en

1a casa pequefia con sus padres. Todas las mafanas,
ando el sol tenia el horizonte con su luz, el joven
Aador trepaba por la ladera de la montafia, para ir a
1bajar.

pesar de su rudo trabajo, no podia obtener dinero
ficiente para comprar a sus padres todo cuanto
sseaba

na manana, decidio trepar una montana muy escar-
da; mientras apilaba los troncos, pensaba en el dinero
1e recibiria a cambio de ellos. Rendido de cansancio,
sent6 a la sombra de un 4rbol para almorzar. De
‘onto, vio en el suelo un tejoncito regordete que
»rmia profundamente: “Tengo suerte”, se dijo, “qué
1en pedazo de carne llevaré a mi madre, para que
“epare un buen cocido”.

ANTOLOGIA COMUNICATIVA 3, EDITORAL NORMA, 1982



LA DIMINUTA CASA AL FONDO

@—® Lacasa campesina que a aparece al fondo con-
| voca el estado sedentario del campesinado. El espa-
‘ cio ocupado por la casa, dentro del espacio total de
i cada ilustracion, es minimo; la mayor parte de espa-
| cio se dedica a hacer visible la presencia del campo.

Los campesinos se muestran andando solita-
rios o junto a un animal que lleva la carga. La figura
del campesino como la de la casa, ocupa un peque-
fio espacio y el protagonismo es del campo, mostra-
do como su lugar de habitacion. De esa imagen del
campo se excluyen referencias que vinculen el cam-
po a lo urbano: no aparecen los cables de alta ten-
sion que transportan el fiuido eléctrico, ni los postes

0 transformadores.

da; casa para dormir, en la que el
humo asociado a la comida y a la

ion de los ali tos, es una

forma del calor de hogar y referen-
cia temporal del amanecer o del fi-
nal de la tarde.

La casa campesina es distinta a
la casa de campo. La casa de cam-
po es la segunda o tercera casa de
la gente de la ciudad, que suele
retirarse a pasar una temporada o
a disfrutar de las vacaciones. La
casa de campo parece tan confor-
table como la casa urbanay se usa
para ilustrar el tema de Las vaca-
ciones familiares o La visita al
abuelo. La casa campesina es un
punto de referencia en el ancho
campo en el que la figura del cam-

pesino trabajador es otro.

[/
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Quinientos afios de movilida- | ‘

des diversas, de mezclas im-
posibles de clasificar, de con-
tactos organizados de tantas
formas y maneras, no han
servido aun para mover las fi-
guras de los territorios que
simbdlicamente les fueron
asignados sobre el mapa.

s Quiénes
&omos fodos?

En los distintos materiales para uso escolar producidos, y —ya
> no sélo utilizados en Colombia—, se introdujo desde mediados del siglo XIX,
pero especiall en las pri décadas del siglo XX, una leccién particular:
aquella en la que con grandes titulares, en un capitulo o como parte de una seccién
de las cartillas, manuales, tratados y libros de Geografia, de Geografia histérica o de
Ciencias naturales, se afirmaba explicita y contt ite que Todos somos Colombia. La
afirmacién convertida en un tema, solia incluirse al comienzo de los libros o al final; en las
primeras paginas la afirmacién aparecia como una idea de partida; incluida en las altimas
paginas, tenia el caracter de cierre, se presentaba a modo de conclusién. Comienzos y finales;
entre unos y otros el libro se desarrollaba. A las pr i yr daciones inicial
a las Cartas al maestro y A los sefiores padres de familia, as sucedian los temas clasificados
en capitulos, organizados en i y pafados de ividades introducidas en
recuadros. En este cuerpo del libro, que media entre la férmula de entrada y la de salida del
mismo, la afirmacién explicita de Todos somos Colombia desaparecia a la vez que era negada.

Quiza fue esa negacién permanente, pagina tras pagina, la que hizo necesaria su inclusién
en los comienzos y en los finales: al pasar las paginas, en las que las personas y los territorios

se hacen visibles, en las que las culturas a través de sus objetos e inventos, se muestran y se
nombran, queda claro que la idea de Todos no sol. ite opaca o I la aportacién de

Yy

Todas sino que, ademas, ese Todos no incluye ni lej teala lidad de los hombres. No
se trata de que ese Todos excluya a unos pocos, a unos grupos minoritarios o marginales, se
trata de lo contrario, de que incluye a unos pocos, a un grupo humano muy reducido que el
pensamiento ilustrado en el que se gesté la iconografia escolar en el siglo XVIII, propuso como
universal. Eso seres hombres, adul pler t itad de ojos azules y cabellos

rubios, de pieles dibujadas en colores palidos, identificados con ruedas, uniformes militares o
reales, trajes con cuellos altos, corbatines y corbatas, que lucen en sus cabezas coronas,
mitras, boinas, sombreros de copa, y en sus manos portan rifles, riendas de caballos, micros-

copios, periédi y ines, protagonizaron las cartillas y materiales para uso escolar,




-

entre la primera y la Gltima pagina: su figura se convirtié en laimagen de El cuerpo humano, EI

origen del hombre, Los repr de la especie, Los ciclos les, Las edades de la
vida, Antes y después, El h : un ser superiory El trabajo h

En estas rep i c delai grafi lar, las muj todas, las muje-
res y los hombres pesil indig latos, negros, con discapacidades fisicas visi-
bles, no fueron protagoni: La ht idad, la especie, la vida, la historia, no pudo ser ima-
ginada y visualizada a través de su figura, ni en el siglo XVIIl, ni en el XIX, ni tampoco en el siglo
XX. Los grabados, dibujos y fotog P tas al al de los ojos de las nifias y los nifios,

insistieron en el protagonismo de la diminuta figura blanca de cuerpo entero, ideal de un tipo
de hombre ilustrado imaginado universal. Las cabezas y cuerpos de todos los demas, la del
indio con su pluma, el negro con sus ojos saltones, el campesino con su sombrero, se hacian
visibles en las ocasiones en las que era necesario mostrar esa idea de Todos genérica y
universal, las ideas de mundo y de Colombia. La cabeza y el cuerpo de Todas simplemente no
estuvieron presentes, no se consideraron aptos para que a través de ellos se reconociera ni
ese Todos genérico ni el Todos particularizado; sélo en casos demasiado excepcionales, las
cabezas y los cuerpos de algunas de ellas ocuparon algun lugar vinculados a temas tan preci-
sos como la reproduccién, el mestizaje, el mulataje, los 6rganos sexuales y la reproduccién
sexual.

Las cabezas y cuerpos de todas y todos los que no son protagonistas naturales y permanen-
tes de la iconografia escolar, se convocaron en los temas asociados a Las razas, a los distintos
origenes y diversidades, visibles todos en las representaciones de los territorios cercanos y
lejanos: sobre los mapas de Colombia, las cabezas negras, campesinas e indigenas puestas
sobre las costas pacifica y atlantica, sobre los llanos, el amazonas o el Putumayo, hicieron
visible la idea de Colombia. En las representaciones mas cercanas como la casa, el barrio, el
camino de la casa a la escuela y camino de vuelta, su presencia estd ausente. Es la
colombianidad asociada al territorio, la que hace necesaria su presencia y la legitima.
Colombianidad representada en regiones, que se asumian sélo en los capitulos y temas dedi-

"LOL,JIENES,,,SOMOﬁSfTODQSﬁ"
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cados a cada una de ellas y en los que cada uno de estos cuerpos y cabezas aparecen excep-
i coloridos y en planos de cuerpo entero, destacados en el
espacio total que ocupa la imagen. Exaltados en algunas versi Como la col ianidad y
el ser colombianos, es asunto de la historia y la geografia, y no tanto de las nociones basicas
de los nimeros y las letras, ni de la literatura, las a la ia,y ain de

cional como pr

la filosofia, la quimica y la fisica, el protagoni de Todos aquellos hombres y mujeres cam-
pesinas, indi negras, I esta finado a los libros de Ciencias Naturales, Geo-
grafia e Historia lusi Alli son pr en medio de frutos y vegetaciones,
objetos, trajes y paisajes tipicos, con banderas, escudos y los colores amarillo, azul y rojo

" d ’

gi i ite a la id idad i |

En las representaciones mas amplias de América y El mundo, la imagen de las personas
sobre el mapa repite una légica similar: en la cabeza de las diminutas figuras se mantienen

empobrecidos dos de pl en sus llos y orejas se | imprecisas arandelas; y
como en los mapas que aun nos revelan la sorpresa y la fantasia de los viajeros en la época de
los des di las figuritas aparecen en tierra junto a palmeras o viajando en

alguna embarcacién imprecisa que no se sabe qué es. La presencia de las figuras sobre el
mapa o sobre el globo, confirma el descubrimiento que unos habitantes hacen de otros: sobre
las representaciones planas o redondas de la tierra y sus aguas se mantiene la idea de que las
personas negras viven en el Africa, las indigenas en América y las otras sobre todo en Europa.

La iconografia escolar desde sus i isualizé el do a través de una imagen
genérica que consideré universal; una imagen particularizada, cuyo equivalente en las pala-
bras fue y ha sido el singular: en vez de los cuerpos humanos, la escuela ensefié un cuerpo
humano; en vez de los seres humanos, las familias, las naturalezas, las vidas, las historias, las
Américas, los mundos, nombré el ser humano, la familia, la naturaleza, la vida, la historia,
América, el mundo. Y por supuesto, en cada caso sélo se dio cuenta de uno; los demas,

aparecieron como /os otros y lo otro. Aquello que ha sido necesario hacer visible cuando se
quiere afirmar ici la di idad, la dif ia, la d.




(LOQUIENES SOMOS TODOS?

Region Cundiboyacense 1

Region Sur-Occidental 2
Region Cafetera 3

Region Tolima Grande 4
Region Santanderes 8

Regién Llanos 6

Region Caribe 7
Region Amazonia 8
Region Pacifico 8

i
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La figura masculina
como genérica
de lo humano

El uso visual de la figura masculina como gené-
rica para convocar lo humano hace que en los cua-
dros, esquemas, mapas, piramides y demas ilus-
traciones de sintesis, el cuerpo o la cabeza de los
hombres sean los utilizados para hacer visible las
ideas de humano, humanidad, sociedad, colombia-
nidad, evolucion. Estas diminutas figuras masculi-
nas son el equivalente visual de la palabra Todos
que se utiliza genéricamente en los redactados. Por
esta razon las mujeres negras, indigenas y cam-
pesinas son exageradamente invisibles en la ico-
nografia escolar: el protagonismo indigena, negro
y campesino no es comiin y cuando se convoca se
hace a través de la presencia masculina. Excep-

i las i vienen la
presencia de una nifia o de un par de nifias en la
representacion de colectivos humanos; ha sido mas
fécil incluirlas siendo nifas, ya que la representa-
cion del mundo adulto en la totalidad de la icono-
grafia escolar, se mantiene bastante més intocada
que la del infantil. Dicho de otra forma, es mas facil
imaginar los cambios y hacerlos visibles en el mun-
do de las nifias y los nifios —en la edad de la in-
fancia—, que hacerlo en el de los hombres y las
mujeres adultas y mayores —en la edad de la
adultez—. Mas delicada adn es la proyeccion que
en la iconografia escolar se hace de ciertos roles
de género que se consideran universales: asi, por
ejemplo, la esfera de la domesticidad asignada tan
fuertemente a las mujeres urbanas durante los si-
glos XVIIl y XIX, se proyecta tal cual a las mujeres
indigenas y campesinas, y a todas las mujeres de
todas las épocas y culturas. De esta manera, los
colectivos humanos se hacen visible no sdlo a tra-
vés de esta idea de lo masculino como genérico
sino a través de la proyeccion de roles de género
eurocéntricos, modernos y parciales, a todos ellos.

0§ 000S?

Compara y completa.

Luis Carlos  Antonio Roberto Jorge

es el més alto.




LA FIGURA MASCULINA COMO GENERICO DE LO HUMANO

Se le explicard a los akumnos sobre un

[l mapa de Colombia, acerca de i0s pr
cipales on iades que ha-
las personas

viven t
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Ser colombiano

La idea de Colombia se convoca visualmente

a través de los colores oficiales asignados
a esa identi Los protagoni:

tas de Todos somos Colombia suelen aparecer
con los colores amarillo, azul y rojo como parte
del fondo, incluidos en una bandera que portan
en la mano, o en el escudo nacional que se in-
cluye en vifietas, marcos o cenefas. Otras ver-
siones representan a Colombia a través de ima-
genes culturales compartidas y folcldricas: La
chiva, que ha sido usada para crear una identi-
dad nacional en los catédlogos turisticos y se
vende en miniaturas para el recuerdo, es una
de ellas. Otra imagen convoca la colombianidad
apelando a la nocién de regiones reducidas de
nuevo a los limites del folclore: la musica utili-
zada para crear esa identidad, se suele restrin-
gir a las musicas tradicionales representadas
con guitarras tradicionales, quenas, acordeones
y tambores. Sin embargo, son los oficialmente
llamados simbolos patrios, los mas utilizados
para representar la colombianidad en la icono-
grafia escolar; simbolos que siguen presentes
en los rituales escolares de izada de banderas

Reconozeamos y valoremos la diversidad
étnica y cultural que hay en nuestro pais,
Colombia

NES SOMOS

tactbe
v/ dibojos

TODOS?

una composicién acerco de 1u dudod y agrege
@t escrito. Graba o imprime.

4 3
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SER COLOMBIANOA

y distincion con medallas, sobre el diplomay en
el retrato escolar.

La imagen de las personas de Todos somos
Colombia enfatiza y retine en una misma ima-
gen los rasgos fijos asignados a las personas,
que a lo largo del libro hemos comentado. Asi el
hombre blanco asignado a la region andina vis-
te traje formal con corbata y va calzado, en tan-
to el hombre de la costa lleva el pantalon y la
camisa remangados y los pies descalzos, y el
indigena siempre descalzo y con su lanza, luce
un collar y sélo aparece con sus genitales cu-
biertos. Cada vestido corresponde a una apa-
riencia fisica y aun repertorio de objetos més o
menos fijos: desde el ordenador y las pipetas o
tubos de ensayo para este hombre del centro,
hasta la red y el azadon para los de los marge-
nes. Cada presencia convoca a su vez una tem-
poralidad: indigenas y campesinos son la ima-
gen de un no tiempo, en tanto el blanco y luego
los mestizos, a través del traje y el calzado a la
moda y de las tecnologias nuevas, se recono-
cen como la imagen del presente.

287



iVivan las mujeres! i3
1. Con un compafiero o compafiera discute acerca de las siguientes preguntas
a. 2Qué quiere decir el titulo e Ia jornada 13?

b. zPor qué las mujeres deben ser evivadas»?




MOSAICOS Y COLLAGES LA IMAGEN DE TODOS|
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Mosaicos
y collages:
la imagen de Todos

La imagen de todas las personas excluidas de
la iconografia escolar, 0 que al menos no se da
por sentada en la imagen genérica que predomi-
na en esa iconografia, se hace visible en temas

| puntuales que surgen en lugares especificos de
los libros, como una imagen fragmentada y par-
cial i a icos y collages dibuj 0
fotografiados.

El mosaico o collage fotografico hacerse por
encargo, sino que surge de juntar diversas imé-
genes disponibles como fotografias sueltas en los
archivos; son paginas que en general se impro-
visan cuando una ilustradora o un ilustrador no
cumple y que rellenan espacios para los cuales y
diversas razones no se cuenta en un momento
dado con la imagen especifica. En estas image-
nes se suele incluirse a las mujeres todas, y a las
mujeres y hombres negros, campesinos e indi-
genas. Suelen ser imagenes desgastadas y en-
vejecidas, o planteadas desde encuadres y pla-
nos estereotipados o poco interesantes.

En los mosaicos y collages dibujados, aunque
la calidad técnica suele ser superior y la imagen
de las personas de mejor calidad estética, se tie-
ne aacentuar los distintos estereotipos de géne-
ro, étnicos y regionales en aras de hacerlos mas
reconocibles. Pero més importante que esto es
quiza el que las personas que aparecen alli, no
se reconozcan ni las reconozcamos, en iméage-
nes Unicas, individualizadas y protagnicas que
puedan surgir a lo largo del libro y no s6lo estén
relegadas a unas pocas paginas fijas.
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Piramides y escaleras:
el orden visual

El sentido del orden visual es uno de los mas in-
variables en la iconografia escolar. La manera de or-
denar los elementos visuales manipulando las va-
riables visuales izquierda/derecha, arriba/abajo, fi-
gura/fondo, centro/margen dentro de un plano, los
hace significa. Temporalmente, la representacion iz-
quierda/ derecha es la mas aceptada: sobre una li-
nea, al tiempo pasado se le asigna la izquierda y al
presente la derecha; en términos de color el pasado
se dibuja en negro y el presente a todo color. De ahi
que en las lineas evolutivas la presencia de los ani-
males, los indigenas, la infancia, el campo y lo
artesanal suela ocupar el lado izquierdo, en tanto el
derecho lo ocupe el hombre blanco y adulto, la ciu-
dad y la industria.

En las representaciones verticales, la oposicion
se hace con la disposicion arriba/abajo: el abajo con-
siderado mas terrenal y menos celestial, se valora
€OMO menos imp: . De ahi que las rep!
ciones sociales y de castas coloniales, se hicieran
sobre todo oponiendo el abajo y el arriba. Los gru-
pos valorados como més baijos se representaban en
el borde inferior de la representacion y los que se
consideraban més valiosos, en la cima; entre unos y
otros aparecian todos los demés ordenados segin

i jerarquias. La rep ion aclaraba
el carécter de elite y de elegidos de quienes ocupa-
ban las cimas. Aunque cuantitativamente eran me-
nos quienes ocupaban la derecha o la cima, esa es-
casez cuantitativa se compensaba con una mejor
cualificacion. Son pocas las ilustraciones que advier-
ten estos ordenes tradicionales y que intervienen
significativamente en ellos o que proponen otros al-
temativos. Més escasos aun son los comentarios que
enlas instrucciones sobre la observacion de image-
nes o en las indicaciones sobre cémo trabajar con
ellas, llaman la atencion de las maestras o maestros
sobre este sentido del orden y les ofrecen nuevas
posibilidades de interpretacion o de uso.

TODOS SOMOS COLOMBIA » ;QUIENES SOMOS TODOS?

EPOCAS DE LA HISTORIA DE COLOMBIA

Lograr

. Vakon

Epoca ndgens

o 11 o+ code a0 e,

Luego conoceré la hermosa historia del origen de todo ser humano
su desarrollo.

or iltimo, aprenderé algo sobre la evolucién de
sestro bello pais en el pasado, el presente y hacia ¢l futaro. o)
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AMBENTE Y COMUNDAD 4, EDITORIAL REJ ANDES,

CMLZACION 7, EDITORIAL NORMA, 1994,
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22 |

Antes y después

En la representacion del tiempo, dos de las estra-
tegias visuales mas utilizadas son Ia linea recta y el
de vifietas, una desti alarepre-

sentacion del pasado y otra a la del presente. Tanto
en la ordenacion de las lineas como en la de las
vinetas, al tiempo pasado —o al “antes”— suele
asignérsele el lado izquierdo de la representacion,
en tanto al tiempo presente —o “después”™— el de-
recho. El antes o pasado convoca los origenes ya
superados de los distintos temas que se tratan y es

alli en donde es frecuente encontrar la presentciade |

las criaturas —edad de la infancia—, y de las muje-
res y hombres —abuelas y abuelos— considerados
nuestros antepasados bioldgicos y familiares, y de
las personas indigenas y las negras, consideradas el
origen de mezclas étnicas y lingdisticas.

El enfrentamiento de vifietas fue muy utilizado en
la iconografia escolar del siglo XIX, para oponer el
atraso al progreso y la barbarie a la civilizacion. En la
imagen del atraso se representaban ambientes y
objetos relacionados con el trabajo manual y
artesanal, en tanto en la vineta del progreso se hicie-
ron visibles Los grandes inventos de la humanidad
exhibidos casi siempre en ambientes y manos de
personas blancas europeas. En el siglo XX, el enfren-
tamiento de vifietas permitio oponer lo rural a lo ur-
bano y el campo a la ciudad. Las mujeres y hombres
del campo aparecieron ocupando el lado izquierdo
de las ilustraciones vestidos con ruanas, montados
en caballos, y con un objeto artesanal entre sus ma-
nos, en tanto al lado derecho, mujeres y hombres
blancos vestidos con trajes y sombreros se transpor-
taban en trenes, y portaban periddicos o libros entre
sus manos. Tanto la representacion por lineas como
por vifietas enfrentadas no sélo compara sino que

stablece drdenes y jerarquias di en las
que el pasado —o “antes™— y sus protagonistas,
estan supeditados al presente siempre mejorado y a
sus pobladores.
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3* Unidad
Ubiquémonos en el tiempo
y el espacio

Personas
sobre el mapa

La publicacion de mapas tiene una larga tra-
dicion en la iconografia escolar. En el siglo XVIIl
y el XIX, el mapa escolar fue regularmente el
mismo mapa concebido, realizado y publicado
con fines no escolares. A medidos del siglo XIX
se promovi6 la realizacion de mapas especifi-
cos para el uso escolar, pero sdlo en las prime-
ras décadas del siglo XX estos mapas especifi-
cos a ser La
version escolar de los mapas sobre todo modi-
ficaba las estrategias de representacion visual
€ intentaba elaborar mapas diferenciados para
lecciones diferenciadas, mas o menos comple-
jos gréficamente seguin el grado escolar al que
iban dirigidos.

Sin embargo, ni los textos que acomparian
los mapas, ni la manera como son mostrados,
los abordan como representaciones visuales
i 3 i y no
que en la mayoria de los casos surgen de visio-
nes euro y androcéntricas que fortalecen la idea
de que el espacio fisico esta ahi —y ha esta-
do— para ser tomado, defendido, colonizade,
explorado y explotado. Es sobre el mapa, esa

p i0) égica para la apropi
y control de los territorios, en donde suele ha-
cerse mas visible la presencia de todos aque-
llos de quienes se afirma son Colombia: el mapa
es el espacio en el que aparecen las personas
indigenas, campesinas y negras, y en el que se
hace visible su identidad regional. El mapa como
espacio de representacion simbélica convoca la
presencia de todas y todos aquellos cuya pre-
sencia y aporte no es reconocido suficiente y
ampliamente en la representacion del mundo
para uso escolar.

2Por qué América
o independiss
de Espaiia?
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Textos escolares consultados

Abanico 1, Editorial Escuelas Del Futuro, 1996.

Abanico 4, Editorial Escuelas Del Futuro, 1996.

Afectividad 3, Editorial Editorial Educar Editores S.A., 1997.
Afectividad 6, Editorial Educar Editores S.A., 1997.
Afectividad 7, Editorial Educar Editores S.A., 1997.
Afectividad 8, Editorial Educar Editores S.A,, 1997.
Afectividad 9, Editorial Educar Editores S.A., 1997.
Afectividad 11, Editorial Educar Editores S.A., 1997.
Alameda A, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Alegria de la matemética 2, Editorial Rei Andes Ltda., 1994.
Alegria de la matemética 3, Editorial Rei Andes Ltda., 1994.
Alegria de la matematica 5, Editorial Rei Andes Ltda., 1994.
Ambiente y comunidad 1, Editorial Rei Andes Ltda., 1994.
Ambiente y comunidad 2, Editorial Rei Andes Ltda., 1994.
Ambiente y comunidad 3, Editorial Rei Andes Ltda., 1995.
Ambiente y comunidad 4, Editorial Rei Andes Ltda., 1997.
Ambiente y comunidad 5, Editorial Rei Andes Ltda., 1995.
Amor y vida 1, Editorial Rei Andes Ltda. 1996.

Amor y vida 2, Editorial Rei Andes Ltda. 1996.

Amory vida 3, Editorial Rei Andes Ltda. 1996.

Amor y vida 4, Editorial Rei Andes Ltda. 1996.

Amor y vida 5, Editorial Rei Andes Ltda. 1996.

Ana y Pepe, Editorial Paraninfo, 1972.

Antologia comunicativa 3, Grupo Editorial Norma, 1992.

Aprendamos a leer con Maria Isabel, Editorial Bedout, 1974.

Arte y expresion 11, Editorial Rei Andes Ltda. 1997.
Arte y expresion 7, Editorial Rei Andes Ltda. 1995.
Arte y expresion 9, Editorial Rei Andes Ltda. 1996.
Beginning 1, Migema Ediciones Ltda., 1996.
Beginning 2, Migema Ediciones Ltda., 1996.
Beginning 3, Migema Ediciones Ltda., 1995.
Beginning 4, Migema Ediciones Ltda., 1995.

Beginning 5, Migema Ediciones Ltda., 1996.

Breves nociones de urbanidad, por el Dr. Rufino Cuervo, Imprenta de Francisco Torres
Amaya, 1853.

Breves nociones de urbanidad, por el Dr. Rufino Cuervo, Reimpreso Por N. Lora, 1836.

Carlitos, Coleccion Coquito, Susaeta Ediciones, 1973.

Cartilla laconica de las cuatro reglas de artmética, Ed. Patridtica, 1797.

Cartilla modena de urbanidad para nifios, Editorial Voluntad S.A., 1955.

Cartilla objetiva para enseriar a leer y escibir, Cesar B. Baquero, 1898.

Cartilla objetiva, Imprenta de la Luz, 1889.

Cartilla que indica, por medios de claros y numerosos ejemplos. .. ...célculos
aritméticos, Imprenta de R. Hurtado, 1895.

Cartilla y doctrina cristiana para ensefianza de los nifios, Impr. José A. Santos, 1835.

Cartilla y doctrina cristiana para instruccion de los nifos, 1860.

Castellano 6, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Caton Christiano y Doctrina Christiana, J. Bousquet, 1840.

Ciencia en construccion 6, Oxford University Press-Harla de Colombia, 1996.

Ciencia en construccion 7, Oxford University Press-Harla de Colombia, 1996.

Ciencia en construccion 8, Oxford University Press-Harla de Colombia, 1996.

Ciencia en construccion 9, Oxford University Press-Harla de Colombia, 1996.

Clencias 6, Vida, ambiente y naturaleza, Editorial Mc. Graw Hill, 1996.

Clencias 6, Naturaleza y salud, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Ciencias 7, Naturaleza y salud, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Ciencias 7, Vida, ambiente y naturaleza, Editorial Mc. Graw Hill, 1996.

Clencias 8 Naturaleza y salud, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Clencias 8, Vida, Ambiente y naturaleza, Editorial Mc. Graw Hill, 1996.

Ciencias 9 Naturaleza y salud, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Ciencias 9, Vida, Ambiente y naturaleza, Editorial Mc, Graw Hill, 1995.

Ciencias exploremos la naturaleza 6, Editorial Prentice Hall, 1996.

Ciencias exploremos la naturaleza 7, Editorial Prentice Hall, 1996.

Ciencias exploremos la naturaleza 8, Editorial Prentice Hall, 1997.

Ciencias exploremos la naturaleza 9, Editorial Prentice Hall, 1997.

Coleccion Coquito, Susaeta Ediciones, 1972.
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Computacion fécil y divertida 1, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Computacidn fécil y divertida 2, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Computacion fécil y divertida 3, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Computacion facil y divertida 4, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Computacion fécil y divertida 5, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Computacion fécil y divertida 6, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Comunicandonos 6, Grupo Editorial Norma. 1994.

Comunicandonos 7, Grupo Editorial Norma. 1994.

Constitucién politica de Colombia, Editorial Educar Editores S.A., 1992.
Construyamos 2, Editorial Educar Editores SA., 1994.

Construyamos 3, Editorial Educar Editores S.A., 1995.

Construyamos 4, Editorial Educar Editores S.A., 1995.

Construyamos 5, Editorial Educar Editores S.A., 1995.

Coquito, Susaeta Ediciones, 1972.

Coquito, Susaeta Ediciones, 1994.

Cosmos 1, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Cosmos 2, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Cosmos 4, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Cosmos 5, Editorial Voluntad S.A., 1997.

Cosmos 6, Editorial Voluntad S.A., 1997

Cosmos 7, Editorial Voluntad S.A., 1997.

Cosmos 8, Editorial Voluntad S.A., 1997.

Cosmos 9, Editorial Voluntad S.A., 1997.

El jugete de los numeros, Imprenta De Echavarria Hermanos, 1981.

El nifio culto, Editorial Bedout, 1966.

El nifio culto, Propietarios y Distril P ia de los Hermanos, 1960.
El nifio patriota, Coleccion La Salle, 1964.

El pequenio artista, Grupo Editorial Norma, 1974.

Flementos de gramética castellana. ., Impreso por Antonio Locamo, 1838.
Elena y Danilo, Editorial Cultural Colombiana Ltda., 1973.

Ellos, cuarto libro de lectura, Editor. Gregorio Del Toro, 1976.
Ensefianza simultdnea, Libro 2° de lectura y escritura, Justo V. Charry, 1917.

Espariol dindmico 1, Editorial Rei Andes Ltda., 1996.

Espariol dindmico 11, Editorial Rei Andes Ltda., 1995.

Espariol dindmico 2, Editorial Rei Andes Ltda., 1997.

Espariol dindmico 3, Editorial Rei Andes Ltda., 1995.

Espariol dindmico 4, Editorial Rei Andes Ltda., 1996.

Espaiol dindmico 5, Editorial Rei Andes Ltda., 1995.

Espariol dindmico 6, Editorial Rei Andes Ltda., 1996.

Espariol dindmico 7, Editorial Rei Andes Ltda., 1996.

Espariol dindmico 8, Editorial Rei Andes Ltda., 1997.

Espaiiol dindmico 9, Editorial Rei Andes Ltda., 1997.

Estructuras matematicas 6, Editorial Rei Andes Ltda, 1997.

Estructuras matematicas 7, Editorial Rei Andes Ltda, 1997.

Fisica 10, Editorial Educar Editores S.A., 1997.

Fisica 11, Editorial Educar Editores S.A., 1995.

Instruccion para las nifias o practicas para la vida devota ..., Imprenta de Francisco
Torres Amaya, 1853.

Juanito ama a su patria, Impresores P. Fernandez y Cia., 1949.

Juansio, método sildbico de iniciacion a la lectura y escritura, Editorial “Studium®, 1975.

Jugando 1, Editorial Educar Editores S.A., 1994.
Jugando 2, Editorial Educar Editores S.A., 1997.
Jugando 3, Editorial Educar Editores S.A., 1995.
Lecciones elementales de moral, ..., Libreria de Camacho Roldan & Tamayo, 1897.
Lecturas de corrido, Editorial Bedout, 1953.

Legado 1, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Legado 2, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Legado 3, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Legado 4, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Legado 5, Editorial Voluntad S.A., 1996.

Legado 8, Editorial Voluntad S.A., 1997.

Legado 9, Editorial Voluntad S.A., 1997.

Logros matematicos 6, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
Logros matematicos 7, Editorial Mac Graw Hill, 1996.
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Logros matematicos 8, Editorial Mac Graw Hill, 1995.

Logros mateméticos 9, Editorial Mac Graw Hill, 1996.

Los numeros en el nogar, Imp. P. Femandez y Cia., 1936.

Luisito y Maria, mi mundo y el lenguaje, Grupo Editorial Norma, 1975.
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Nueva era matematica 1, Migema Ediciones Ltda., 1996.
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Nueva era matemética 3, Migema Ediciones Ltda., 1997.

Nueva era matematica 4, Migema Ediciones Ltda., 1995.

Nueva era matematica 5, Migema Ediciones Ltda., 1997.

Ortografia educativa, Editorial Educativa, 1994.

Palabra abierta 10, Oxford University Press-Haria De Colombia, 1996.
Palabra abierta 11, Oxford University Press-Harla De Colombia, 1996.
Palabra abierta 6, Oxford University Press-Harla De Colombia, 1996.
Palabra-abierta 7, Oxford University Press-Harla De Colombia, 1996.
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Primeros conocimientos para los nifios que empiezan a leer, Imp. Nicolas Gomez, 1839.
Protagonistas 2, Grupo Editorial Norma, 1995.

Protagonistas 4, Grupo Editorial Norma, 1996.

Proyecto de vida 0, Editorial Educar Editores S.A., 1997.
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Sociedad activa 7°, Editorial Educar Editores S.A., 1996.
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Sociedad en construccion 6, Oxford University Press-Harla De Colombia, 1996.
Sociedad en construccion 7, Oxford University Press-Harla De Colombia, 1996.
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Taller infantil 2. Matematica pre-escolar, Editorial Voluntad S.A., 1994.
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